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“Bunca erler evliyalar
Tiirkii sever tiirkii soyler
Goriir gozlii enbiyalar

Tiirkii sever tiirkii soyler Tiirk’iim diyen

Tiirkii soyler dillerimiz
Ne gozeldir ellerimiz
Baglamada tellerimiz

Tiirkii sever tiirkii soyler Tiirk’iim diyen”

Neset Ertas
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ON sOz

Tiirk miizik kiiltiiriinde, kugaktan kusaga aktarilarak varligini stirdiiren ulusal miizik tiirleri i¢erisinde
en koklii gegmise ve en rafine birikime sahip olan miizik tiiriintin Ttirk halk miizigi oldugu bilinmektedir.
Tiirk halk miizigi, hem miizikal ve ritmik zenginlikleriyle ulusal kiiltiiriin en 6nemli boyutlarindan birisi-
ni olusturmakta, hem de sozel igerigiyle kusaklararas: edebi, kiiltiirel ve felsefi birikimlerin aktarimlarini
saglamaktadir. Hem kiiltiiriin ana unsurlarindan birisi olan, hem de diger unsurlarinin aktariminda 6nemli
fonksiyonlari yerine getiren Tiirk halk miiziginin, kayit altina alinmasina y6nelik derleme ¢aligmalarinin ve
teorik alt yapisinin olusturulmasini saglayacak akademik ¢alismalarin, yakin ge¢mis kabul edilebilecek ta-
rihlerde baglamis olmasina bagli olarak Tiirk halk miizigi terminolojisi ve ezgisel yapisinin adlandirilmasina
yonelik tartismalarin ve belirsizliklerin giintimiizde dahi devam ediyor oldugu bilinmektedir. Bu ¢aligmada
yer verilen solfej aligtirmalarinin yaziminda, TRT halk miizigi repertuarinda mevcut halk miizigi eserle-
rinden yararlanilmis ve ses degistirici isaretlerin yazimimnda da Muzaffer Sarisézen tarafindan gelistirilen
ve halk miizigi nota yaziminda yaygin olarak karsilagilan, isaretlerin {izerinde koma degerlerinin sayilarla
gosterilmesi yontemi kullanilmistir. Dizilerin isimlendirilmesinde, eserlerin dizi 6zellikleri agisindan ben-
zerliklerinden yararlanilabilmesi amaciyla Klasik Tiirk miizigi makamlarmin isimleri (seyir ozelliklerine
deginilmeden) kullanilmistir. Tiirk halk miiziginde dizilerin “ayak” kavramiyla betimlenmesinde kullanilan
isimlerine de ek aciklama seklinde yer verilmistir. Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarin 6gretim prog-
ramlarinda yer alan “Tiirk Halk Miizigi Teorisi ve Uygulamasr”, “Tiirk Halk Miizigi’, “Tlirk Halk Miizigi Sol-
feji ve Kuramy”, “Tiirk Halk Miizigi Bilgileri” vb. Tiirk halk miizigi alan derslerinde miiziksel okuma (solfej)
¢alismalarina yonelik hazirlanmig sinirh sayida kaynagin oldugu bilinmektedir. Bu ¢alisma, 6zellikle lisans
diizeyinde miizik egitimi verilen kurumlarda stirdiiriilen Tiirk halk miizigi alan1 derslerinde yararlanilabilir
olmasi amaciyla, halk miiziginin karakteristik miizikal dizileri ile ilgili temel bilgilere ve halk miiziginde
siklikla kullanilan araliklarin ve tartimlarin ¢aligilmasini saglamaya yonelik olusturulmus solfej 6rneklerine
de yer verilerek hazirlanmustir.
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PREFACE

In the Turkish music culture, it is known that the music genre, which has the most deep-rooted
history and the most refined accumulation among the national music genres that have been transferred
from generation to generation, is Turkish folk music. Turkish folk music, with its musical and rhythmic
richness, constitutes one of the most important dimensions of national culture and provides the transfer
of intergenerational literary, cultural and philosophical knowledge with its verbal content. The academic
studies that will enable the creation of the studies and theoretical infrastructure for the recording of Turkish
folk music, which is one of the main elements of the culture and which carry out important functions in
the transfer of the other elements, have started in the recent past. Consequently, It is known that debates
and uncertainties about the nomenclature of Turkish folk music terminology and melody structure are
still continuing today. In the writing of the solfege exercises included in this study, folk music works
available in TRT folk music repertoire were used and in the writing of voice changer signals. The method
of demonstration of the coma values on the signs, which was developed by Muzaffer Sariszen and which
is commonly encountered in folk music note writing, was used. In order to make use of the similarities of
the works in terms of the characteristics of the series, the names of the authorities of the classical Turkish
music (without mentioning the navigation features) were used. In addition the names of the series used in
Turkish folk music with the concept of “Ayak” (an approach to naming traditional folk music sequences)
were given as an additional explanation. It is known that there are limited resources prepared for solfege
studies in the field of Turkish folk music in the courses taught at professional music education institutions
such as “Turkish Folk Music Theory and Practice”y Turkish Folk Music”” Turkish Folk Music Solfege and
Theory”, “Turkish Folk Music Information”. This study has been prepared by taking the basic information
about the characteristic musical series of folk music and the solfege samples which are frequently used in
folk music to be studied in order to be used in the courses of Turkish folk music, especially in institutions
which are given music education at undergraduate level.

Cenk Sahin & Mehmet Erhan Yigiter
October, 2021
KIRSEHIR
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GIRIS

Tiirk halk miizigi repertuarinda yer alan eserler, ogunlukla ilk besteleyeni bilinmeyen ve toplumun
ortak miras1 anlaminda “anonim” olarak nitelendirilen, ezgisel yapis1 belirli kurallar gercevesinde tasarlan-
mak (bestelenmek) yerine dogaglama icra edilerek ortaya gikan, kabul gérmesi, begenilmesi ile yayginlik
kazanarak kusaktan kusaga sozli kiiltiir aktarimi ile varligini siirdiiren eserlerdir. Klasik Tiirk miizigi eser-
lerinde oldugu gibi makamsal seyir 6zellikleri, ait olduklar: dizinin giiglii derecesi, yedeni, karar sesi, eserin
usulii, form yapisi gibi 6n belirleyiciler ekseninde tasarlanmis olmalar1 s6z konusu olmamakla beraber, yine
dogaclanarak (halk miizigi kiiltiiriindeki tiirkii yakmak deyimi) ortaya konulmus olmalariyla birlikte tiretil-
dikleri bolgenin miizik kiiltiiriniin izleri ya da karakteri olarak tanimlanabilecek ezgisel ve ritmik 6zellikler
tagirlar. Tiirk halk miizigi eserleri, derleme faaliyetlerinin ve folklor aragtirmalarimin basladig: (19.yy. in son
ceyregi) tarihlere kadar sozlii gelenek igerisinde ve usta-girak iliskisiyle kusaklararasi taginarak varliklarini
stirdiirmislerdir.

Tiirkiyede Tiirk halk miizigi ile ilgili ilk derleme ¢alismalarina, Osmanli Imparatorlugu déneminde
kurulan ve Kurtulus Savas: stirecinde bir siire faaliyetlerine ara verdikten sonra 1923 yilindan itibaren ye-
niden agilan Dariilelhan (Nagmeler Evi) ismini tasiyan konservatuar biinyesinde, (kurumun miizik egitimi
ile ilgili faaliyetlerinin yanisira, Tiirk miiziginin kusaktan kusaga aktarilmasi gérevini de gerceklestirmesi
amaciyla) konservatuar miidiirii bestekar Musa Siireyya Bey bagkanhiginda (Yusuf Ziya Demircinin, Sey-
fettin Asaf ve Mehmet Sezai kardeslerin ve Milli Egitim Bakanlig1 Kiiltiir Dairesi Miidiirii Hamit Ziibeyir
Kosay’in da katkilariyla) baslandig bilinmektedir. Daha sonra halk miizigi derleme faaliyetleri, Istanbul
Konservatuari, 1936 yilindan itibaren Ankarada kurulan Devlet Konservatuari, 1967 yilindan itibaren TRT
(Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu) ve 1966 tarihinde Milli Egitim Bakanlig biinyesinde “Milli Folk-
lar Enstitiisti” adiyla kurulmus olan HAGEM (Kiiltir Bakanligi Halk Kiiltiirlerini Aragtirma ve Geligtirme
Genel Miudiirliigii) tarafindan olusturulan uzman heyetlerin ¢alismalariyla devam etmistir. Yabanci folklor
arastirmacilari ve miizikologlardan Béla Bartok, Prof.Dr. Kurt ve Ursula Reinhard, Laurence Picken, Wout-
her Swets, Harumi Koshiba, Dr Irene Markoff, Laurence Picken, Gomidas Vartabed, Martin Stokes, Janos
Sipos, Sonia Tamar Seeman, Hubert Pernot ve Yorgi Pahtikos gibi bir¢ok ismin farkl tarihlerde farkl vesi-
lelerle Tiirk halk miizigi derlemeleri gerceklestirdikleri bilinmektedir.

Derlemelerde kayit altina alinan Tiirk halk miizigi eserlerinin dnemli bir béliimiinii “anonim” eserler
olusturmaktadir. Kiiltiir aktariminin sozlii yollarla gerceklestiriliyor olmasi ve ilgili kurumlar tarafindan
gerceklestirilen derleme ¢alismalariyla tiirkiileri notaya alarak arsivleme ¢aligmalarinin belli bir tarihten
itibaren ancak baslamis olmasi nedeniyle ilk sahibine ulasilamayan eserler toplumun ortak kiiltiir iiriinleri
anlaminda “anonim” eserler olarak isimlendirilerek kayit altina alinmiglardir. Anonim tanimlamasiyla ilgili
olarak Kaynar (1996) sunlar1 bildirmektedir: “Sanat miiziklerinde oldugu gibi tiirkiiler de bagtan “kisisel”
olarak dogar. Zaten hangi miizik tiiriinde olursa olsun “toplu yaratma”(toplu beste) s6z konusu degildir.
Tiirkiiniin ilk yaraticisi (besteci) bir sanat¢1 ozan oldugu gibi ¢ogu kez halktan herhangi bir kisidir. Besteci-
leri halk kiiltiiriiyle yogrulmus kisiler olduklarindan kisisel yonleri zayiftir. Var olan kisisel izler silinmeye
cok elveriglidir. Bestecinin baglama ya da bir ¢alg1 ¢calmasi ¢ogunlukla gercekse de ; saz galmayan kisilerce
de “tiirkii” yakilmas, kisisel izlerin kolayca silinmesinin bir bagka nedenidir. Ozan, bir olay ve bu olayin
kendisine yarattig1 duygulara dayali olarak sozlii bir ezgi ortaya koyar. Bu miizik pargasi halkin duygu ve
sanat anlayisi ile uyumlu ise benimsenir. Benimsenen tiirkii anonimlesme siirecine girmistir. Benimsen-
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meyenlerse halk tarzina yatkin kisisel iirtinler olarak kalir. Bilimsel olarak bu yaratmalara folklor iirtinleri
denir! Tirkiilerin zaman icerisinde anonimlesmeleriyle beraber belirli degisikliklere de ugrayarak kusak-
tan kusaga aktarilmalariyla ilgili olarak Ozbek(1994) sunlari ifade etmistir: “Tiirkiileri yakanlarin hemen
hepsi, halk siiri ve miizigi ile dolu, yiizlerce tiirkii bilen, sesi giizel olan kisilerdir. Yakmaya sebep olan olay
veya duyguyu, yasamis veya en ince noktasina kadar gonliinde duyan sanat¢i (ruhu sanatgi olan kisi, asik,
halktan biri anlaminda) hafizasindaki siir ve ezgiler yardimiyla yeni bir tiirkii yaratir. Bu yeni yakilan tiirkd,
hem eski tiirkiilerden kolektif izler tasidig1 gibi, hem de zamanla tiirkii yakan sanatginin adi, topluma ters
diisen soz ve ezgi boliimleri gibi kisisel izlerin silinecegi ve degeri nispetinde yayilip halka mal olacag: i¢in
zamanla anonim halk edebiyati tirtinii karakterine sahip olur.?

Tirkileri derleme ¢aligmalarinda Bati miizigi nota yazim sisteminden yararlanildig: bilinmektedir.
Klasik Tiirk miiziginin kuramsal alt yapisinin olusturulmast siirecinde de (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi) Bati
miizigi yazi sisteminin kullanilmasiyla beraber Bat1 miizigi tampere sisteminde yer alan araliklardan farkls
frekanslara karsilik gelen ve geleneksel miiziklerimize 6zgii olan araliklarin gésterilebilmesi amaciyla bati
miizigi diyez-bemol sembolleri tizerinde bazi degisiklikler yapilarak olusturulan yeni semboller de kulla-
nilmgtir.?

Tirk miiziginde “Tanini” olarak adlandirilan bir tam ses araliginin (Bat1 miizigi ses sisteminde de
“Biiyiik Ikili” olarak adlandirilan aralik; Orn. DO-RE sesleri aralig1) koma adi verilen dokuz adet kiigiik ve
birbirine esit araliktan olustugu kabul edilmektedir.(Sekil 1.)

DO RE

N e T b S e A N T At A

94 84 74 64 54 44 34 24 14

Sekil 1. Bir tam ses araliginda 9 esit koma

Tampere sistem olarak da adlandirilan bir oktavin 12 (on iki) esit parcaya bolinmesi ve bir tam ses
araliginin 2(iki) esit parcaya bolitnmesi esasina dayanan Bati1 miizidi ses sisteminde ise Diyez ve Bemol
isaretleri “yarim ses” (Tiirk miizigi ses sisteminde yaklasik olarak 4,5 koma) araliginda ses degisimlerini
gostermek i¢in kullanilmaktadir. (Sekil 2.)

DO |1 2 3 4 4,5 5 6 7 8 9 RE
DOy
9 8 7 6 5 4,5 4 3 2 1
RE}

Sekil 2. Bat1 miizigi ses sisteminde bir tam ses araliginin egit olarak iki yarim sese boliinmesi

Yukaridaki sekle gore Tiirk miizigi ses sisteminde birbirinden farkli duyulmasi gereken DO diyez ve RE
bemol sesleri tampere ses sisteminde ayni duyumu saglayacak sekilde uyumlandirilmakta (akortlanmakta)/
seslendirilmektedirler.

1 Kaynar, Umit (1996) “Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi”, Ege Yayinlar1.istanbul.s.41
2 Ozbek, Mehmet. (1994) Folklor ve Tiirkiilerimiz, Otiiken, Istanbul, s.64
3 Aynntih bilgi i¢in bkz: Akdogu,Onur.(1991) Hiiseyin Saadettin Arel- Tlirk Misikisi Nazariyat1 Dersleri. 5.8,9,10

2



A Giris

Tiirk miizigi ses sisteminin, aldiklar1 farkli koma degerlerine gore isimlendirilen ve sembolize edilen ses
degistirici sembolleri, seyir unsuru ile birlikte makamsal yapilarin olusumunun ana belirleyicileri olmakla
beraber Tiirk halk miiziginin ses sistemi igerisinde kullanilan 2 ve 3 komalik araliklar1 kapsamamaktadir.
Tablo 1ide Tiirk miiziginde kullanilan ses degistirici isaretlere, araliklarin isimlerine ve koma degerleriyle
birlikte ses degistirici isaretlerin Tiirk halk miiziginde kullanilan yazim sekillerine yer verilmistir.

Tablo 1. Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Miiziginde kullanilan koma degerleri ve bu degerleri gosteren diyez-
bemol sembolleri

KOMA DEGERI lkoma [2 |3 4 5 6|7 |8k 9k.

k. |k k. k. k |k
K.T.Mde Aralik Koma Eksik | Bakiyye | Kiigtik Biyiik Tanini
kullanilan | Ad1 (Fazla) Bakiyye Miicenneb Miicenneb

semboller Diyez

Bemol

T.H.Mde Diyez
kullanilan

semboller #2 ﬂ3 #4 #5

Bemol

b1 b2 |h3 b4 b5

Tiirk halk miizigi eserlerinde karsilasilan motiflerin ve ezgi yapilarinin her yoérede birbirinden farkli

ve oldukga zengin miizikal 6zellikler tagidig: bilinmektedir. Tiirk halk miizigi arastirmacilari, miizikologlar,
akademisyenler ve sanatgilar arasinda, Tiirk halk miiziginde mevcut karakteristik miiziksel 6zelliklerin isim-
lendirilmesine yonelik goriis ve calisma sistematigi farkliliklar: giintimiizde hala devam etmektedir. Tiirk
halk miiziginin bilimsel alt yapisinin kazandirilmasi, Tiirk halk miizigi kavram ve kuramlari {izerinde goriis
birligi saglanmasi ve bu zengin miizikal hazinenin geleneksel miizigin bir tiirii olmasinin yani sira bir disip-
lin olarak kuramsal boyutlariyla netlestirilerek gelecege tasmnmasi siirecinde bahsedilen geliskilerin, tartis-
malarin ve goriig farkliliklarinin bu siireci olumsuz etkiledigini séylemek miimkiindiir. Duygulu (2018), halk
ezgilerinin yazilmaya(notaya alinmaya) baslandigi 17. Yiizyildan itibaren, kiigiik ses birimlerinin nota olarak
gosterilmesi yerine makam isminin verildigini, Dari’l-Elhan’in Anadolu derlemelerinin birinci defterinde
yer alan yoresel ezgilerin iizerine makam isimlerinin yazilmis oldugunu, 1900’lerin basinda yapilan notas-
yonlarda kii¢iik ses birimlerinin yazilmamasiyla beraber uygulamada seslendiriliyor oldugunu, Muzaffer
Sarisozen’in 1954’te yazdig1 “Yurttan Sesler” adli kitabin baslangicinda bazi seslerin iizerine koma degerini
gosteren rakamlar koyarak yeni bir yaklagimi ortaya koydugunu, halk miizigi dizilerini “ayak” kavramiyla
tanimlama ¢aligmalarinin da Muzaffer Sarisézen tarafindan baslatildigini bildirmektedir.*

Tirk halk miizigi alaninda ¢aligmalarini siirdiiren birgok arastirmaci ve sanatgi tarafindan da ifade
edildigi gibi, Tiirk halk miizigi dizilerini tanimlamada “Ayak” kavraminin kullanilmasinin anlam karisik-
ligina yol agtigy, birbirinden farkl yoresel ayak adlandirmalarinin edebi ve miizikal anlamda hangi icerigi
ifade ettiginin bilinememesinin , bu yaklasimu iglevsiz kildig1 s6ylenebilir.

4 Duygulu, Melih. (2018) Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlar1.s.44-45-46-47
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Tiirk Halk Mizigi Dizileriyle Solfej EGitimi 'ﬁ\‘

Kullanilan ses degistirici isaretlerin koma degerleri ve “makamsal seyir” anlaminda Klasik Tiirk miizi-
ginde kullanilan “makam” kavraminin da Tiirk halk miizigi ezgilerinin nicel olarak 6nemli bir bélimiinde
yer alan eserleri tanimlamada islevsel olarak kullanilabilecegi ifade edilebilir. Tiirk halk miizigi eserlerinde,
“makam” kavramiyla tanimlanamayan ,6rnegin "Bozlak” formunda eserlerde de goriildigi gibi dizi, seyir
ve ses genislikleri agisindan kendine 6zgii 6zellikler tagiyan dizilerin de oldugu bilinmektedir. Duygulu
(2018) ve Yiikriik (2003) galigmalarinda, Tiirk halk miizigi repertuarinda yer alan eserlerde tespit ettikleri
birbirinden farkli miizikal dizilere ayrintili olarak yer vermislerdir.”

Tiirk halk miizigi repertuarinda yer alan eserlerin bir béliimiiniin sahip oldugu miiziksel diziler, Klasik
Tiirk miizigi makamlarinin dizi yapilariyla ortak ézellikler (karar ses ve araliklar) tasimaktadirlar. Tiirk halk
miizigi eserlerinin belli bir boliimiiniin de dizi 6zelliklerine ek olarak, makamlarin olusumunda dizi 6zellik-
leriyle birlikte belirleyici role sahip “seyir” 6zelliklerini de tagidiklar1 bilinmektedir. “Ayak” kavraminin net
veriler sunamamasi nedeniyle miizik egitiminde kullanilamamasina bagl olarak Tiirk halk miiziginin dizi
oOzelliklerini tanimlamaya yonelik alternatif yontem arayis: stirecinde, Klasik Tiirk miizigi makamlarinin
dizilerinde yer alan benzer miizikal 6zellikler goz 6niinde bulundurularak makam isimlerinden yararlanil-
masinin etkili olabilecegi konusunda ortak goriis bildiren ¢aligmalar mevcuttur. Pelikoglu(1998) Tiirk halk
miizigi arastirmacilar1 ve sanatcilarinin ayak-makam-dizi olgusu ile gorislerini su sekilde aktarmaktadir:
“Yavuz Top, Siileyman Senel, Can Etili, Yiicel Pagmakg1, Mehmet Ozbek ve Koksal Coskun “ayak” terimini
kullanmanin yanlisligini savunmus; Serbiilent Yasun ‘ayak’ terimininin kullanilmasina taraftar oldugunu be-
lirtmis; Mehmet Erenler, ‘ayak’ teriminin kullanilabilecegini s6ylemis; Arif Sag, ayagin dizi karsilig1 olmadi-
gin1 belirtmistir. Onur Akdogu ise, geleneksel Tiirk halk miiziginde bir terminoloji sorununun yagandigini,
geleneksel Tiirk halk miiziginde kullanilan terminoloji ile miizik sanatinda kullanilan terminolojinin birbi-
rine karistirllmamasi gerektigini, biiyiik problemler doguran ‘ayak’ terimine yer verilmeksizin, daha bilimsel
olan ve hareket alanimiz1 daha da genisleten ‘makam’ teriminin kullanilmas: gerektigini vurgulamgtir.5

Bu caligmada da Tiirk halk miizigi dizilerinin isimlendirilmesinde Klasik Tiirk miizigi makamlari-
nin isimlerinden yararlanilmasinin, dizilerin 6grenilmesi ve akilda kalicilig1 agilarindan yararli olacag:
diisiiniilmustiir. Tirk halk miiziginde dizilerin “ayak” kavramiyla betimlenmesinde kullanilan isimlerine
de, farkl1 kaynaklarda bu tanimlamalarla karsilasildiginda hangi dizinin ifade edildiginin anlagilabilmesine
yardimeci olabilecegi diisiiniilerek kisa agiklamalar seklinde yer verilmistir. Geleneksel Tiirk halk miizigi di-
zilerini isimlendirmede hem makam dizilerinden hem de makam isimlerinden faydalanilmasinin miizikte
birlik beraberlik saglayabilmek adina daha tercih edilebilir bir yol olacagini ifade eden Pelikoglu (2012)
sunlar1 da bildirmektedir: “Giiniimiizde, geleneksel Tiirk halk miizigi dizilerini adlandirma konusu giderek
daha da fazla 6nem kazanacaga benzemektedir. Ciinkii orta 6gretim kurumlarinda, akademik kurumlarda
egitimi yapilmakta olan geleneksel miziklerimizi sevdirmek ve 6gretiminin daha dogru yapilabilmesi i¢in
standardizasyona gitmek 6nem arz etmektedir. Geleneksel Tiirk halk miiziginin dizilerinin adlandirilmasi
ve ortak bir dil kullanilmas: ile siiphesiz ki, biiyiik bir mesafe kat edilecek ve geleneksel Tiirk halk miizigi
egitimi daha sistemli hale gelecektir.”

Bu ¢alismada, 13 (On ti¢) farkli makam dizisinde hazirlanan solfej aligtirmalar: araciligiyla Tiirk halk
miizigi eserlerinde siklikla karsilasilan temel ses dizilerinin donanimlarinda hangi seslerin degistirici isa-
retler aldigina ve dizilerin giiglii ve yeden derecelerine dikkat gekmek amaglanmstir. Solfej 6rnekleriyle
beraber ayni miiziksel dizilere sahip Tiirk halk miizigi eserlerinin kolay ¢éziimlenmesi amaciyla sadelestiri-
lerek yazilmis notalarina da yer verilmistir. Desifre ve solfej caligmalarinin araliklar: dogru seslendirebilme
anlaminda etkili olmasi agisindan, aligtirmalar igerisinde eserlerin isimlerine ve sozlerine yer verilmemistir.

5  Duygulu, Melih. (2018) a.g.e. , Yiikriik, Hiiseyin.(2003) Tiirk Halk Miiziginde Diziler.

6  Pelikoglu, Mehmet Can.(1998) Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Dizilerinin Isimlendirilmesinde Karsilagilan Zorluklar.
s.53

7 Pelikoglu, Mehmet Can.(2012) Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Makamsal A¢idan Adlandirilmasi.s.60
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A Giris

Dizileri tanimlamak i¢in Klasik Tiirk Miizigi makamlarinin isimleri kullanilmigstir. Dizilerin donani-
minda Klasik Tiirk miiziginde kullanilan degistirici isaretler yerine Diyez ve Bemol isaretlerinin {izerinde
koma degerlerinin rakamlarla gosterilerek yazilmasi yaklagimi tercih edilmistir.

Tiirk halk miizigi solfej caligmalari sirasinda, 6zellikle “Si bemol 2 koma, Fa diyez 3 koma, Mi bemol 2
koma, Do diyez 3 koma, Sol diyez 3 koma” perdelerinin koma degerlerinin degisime ugramadan duyulmast
ve seslendirilebilmesi agisindan eslik ¢algisi olarak baglamanin kullanilmas: 6nerilmektedir.

Sinifca gergeklestirilen solfej okuma ¢alismalarinda baglama ile eglik imkani olmadig1 durumlarda,
piyanodan ses alinarak caligilacaksa aligtirmalarda karar sesi LA olan dizilerle ilgili aligtirmalarda LA (440
mhz) sesi yerine tam besli araliginda daha pes olan RE sesinin, karar sesi SOL olan dizilerle ilgili alistirma-
larda tam begli araliginda pes olan DO sesinin, karar sesi SI olan dizilerle ilgili alistirmalarda da piyanoda
3. oktavda yer alan SI sesinin karar sesi olarak referans alinmasi, alistirmalarin tiim ses gruplari tarafindan
daha rahat seslendirilebilmesi agisindan 6nerilmektedir. Baglama ile eslik yapildiginda, genellikle kullanilan
akort piyanoda 4. oktavda yer alan DO ya da DO diyez sesinin baglamada karar sesi olacag: sekilde yapil-
maktadir. Buna bagli olarak da baglama esliginde yapilacak solfej calismalarinin tiim ses gruplari tarafindan
(Tenor, Soprano, Bariton, Mezzo-soprano, Bas, Alto) rahat seslendirilebilecegini séylemek miimkiindiir.

Ogrencilerin kisisel caligmalarinda da yararlanabilmeleri amaciyla baglamada hangi seslerin hangi
perdeler tizerinde oldugunu gosteren bir ¢izime yer verilmistir. (Sekil 3.)



