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Drama praksisi anlayisimi gelistirmemde ilham verici katkilar saglayan iki akil
hocama, Cecily ve David’e






Drama Sinifi

Drama Smifi kitabi, egitsel, mesleki ve toplumsal ortamlarda drama egitimi vermek
isteyen egitimcilere kullanish ve kolay ulasilabilir bir yaklasim sunar. Bu metin, Brezil-
yali egitimci Paulo Freirenin ncii ¢aligmalarina da dayanarak, drama egitimcilerinin
caligmalarini en etkili kilacak seyin, egitimcilerin uygulamalar: 6ncesinde ve uygula-
malari sirasinda yaptiklar: ¢alismaya iliskin derinlemesine disiinmeleri, kafa yorma-
lar1 oldugunu ileri siirmektedir.

Metin, etkili bir drama uygulamasinin pif noktalarinin ve ilkelerinin ne olduguna
iliskin agik oneriler sunmaktadir. Drama Sinifi kitab1, drama 6gretimiyle ilgili ulusla-
rarasi gelismelerin 15181nda, diinyanin 6nde gelen iki drama egitimcisinin 6ncii ¢alis-
malarini bir araya getirmektedir. Kitapta, bu iki 6nciiden Cecily O’Neill'in 6n metinin
onemine yaptig1 vurgu ve drama etkinliklerinin baglangi¢c asamasinda zorlu 6gretim
materyallerinin nasil birbirine baglanacag: sorunsaliyla ilgi anlayis1 ¢6ztimlenmistir.
Diger bir 6ncii David Booth’'un hikéye temelli drama yaklagimi ele alinmis ve bu yakla-
simin egitim programlarinda nasil etkili bir 6grenme araci olarak kullanilabilecegi in-
celenmigtir. Kitap, kuram ve praksisi (uygulamali siiregleri diisiinsel yaniyla biitiinle-
yerek ele alan) iyi bir bicimde harmanlarken egitimcilere kendi uygulamalarina iligkin
derinlemesine diisiinen uygulamacilar olmanin yollarini da gostermektedir. ilkokul,
ortaokul ve liseyi de kapsayan biitiin 6gretim diizeyleri i¢in sahaya stiriilmiis Drama
Sinifi kitaby, egitimde dramanin giictine kendisini adamis olanlar i¢in gerekli ve amaca
uygun bir kitaptir.

Philip Taylor, Avustralyanin Brisbane gehrindeki Griffith Universitesinde Applied
Theatre (Uygulamali Tiyatro) Arastirmalari Merkezinin y6neticisidir. Taylor, 6gret-
men aragtirmalari, egitimde drama konularinda yaptig: elestirel ¢aligmalar ve diinya
capinda verdigi konferanslarda yaptig1 sunumlarla taninmaktadir. Onceki kitaplarin-
dan bazilar1 arasinda; Redcoats and Patriots: Reflective Practice in Drama and Social
Studies (Kirmizi Ceketliler [Amerikan Kolonilerindeki Ingiliz Askerleri] ve Vatansever-
ler: Sosyal Bilgiler Dersi ve Dramada Elestirel Uygulamalar) ve Researching Drama
and Arts Education: Paradigms and Possibilities (Sanat Egitimi ve Dramanin Aragtiril-
masi: Paradigmalar ve Olanaklar) bulunmaktadir.



Tesekkiirler

Drama Avustralya (Drama Australia) ve Queensland Egitimde Drama Birligine (Que-
ensland Association for Drama in Education) daha 6nce onlara bir ¢alisma kapsamin-
da yaptigim sunumdan yola ¢ikarak uyarladigim bu metni yayimlamama izin verdik-
leri icin tesekkiirlerimi sunarim. 1998 yilinda kendi tiniversitemden aldigim arastirma
izni (sabbatical) kapsaminda yaptigim ¢aligmalarim icin bana ev sahipligi yapan ve
aragtirmalarimin sonucu olan bu kitabin yazilmasina kaynaklik eden arastirmayi yii-
riitmemi saglayan New York Universitesi Yaratici Sanatlar Ekibine sitkranlarimi su-
narim, 6zelikle de Lynda Zimmerman ve Chris Vine'ye icten tesekkiirlerimi sunarim.



Editoriiniin On Sézii

Philip Taylor, dramayi elestirel kuramlarin bakis agisiyla, toplumsal degisim ve donii-
simii saglayacak, sanat temelli ve etkili bir yontem ve disiplin olarak ele almaktadir.
Taylor, drama yoluyla degisim ve doniisiimiin bitiinsel bir ¢abanin iirtinii oldugunu
savunmaktadir. Bu nedenle drama ¢alismalarinda uzun siiredir tartiyma konusu olan
kuram ve uygulama veya kuramci ve uygulamaci ayrimlarini reddetmektedir.

Drama siireglerinde bu tiir ayrimlar hem drama alanina hem de bu konuda ¢alismalar
yapan herkese zarar vermektedir. Taylor, bu yiizden drama alanindaki her tiirli ¢a-
bay1 “drama praksisi” olarak tanimlar. Ciinkil praksis, en genel tanimiyla, ‘degistirip
doniistirmek igin girisilen etkinlikler’ olarak tanimlanir. Béylece drama hem ger¢ek
isleviyle kullanilabilir hem de drama odakl: tiim ¢abalar arasinda bir esitlik saglanarak
catigmalar onlenebilir. Drama praksisinin olusmasi icin bir seyleri degistirip doniis-
tiirme tutkusuyla, ortak bir uzamda (sokak, sinif, miize, hastane vd.) bir araya gelmis
insanlarla bulugsmak ve drama etkinlikleri yapmak yeterlidir.

Taylor, kitabin ilk bolimiinde, drama praksisini a¢ikladiktan sonra bu anlayisin bir
uygulamayla nasil ise kosulacagini acik bir bicimde ortaya koyuyor. Toplumsal ya-
samdaki 6n yargili tutumlar1 sorgulama amaciyla olusturdugu oturum; uygulanmus,
denenmis gercek bir drama deneyimini ayrintilariyla yansitmaktadir. Okurlar bu otu-
rumda, drama praksisinin ilkelerinin bir uygulama siirecini nasil besledigini de gore-
bilir. Bu kitap, hem planlama anlayis1 hem de bir drama egitmeninin tutumu agisindan
onemli bilgiler sunmaktadir.

Philip Taylor, kitabin ikinci ve ti¢lincii bélimlerinde, kendi planlama anlayisin: gelis-
tirme siirecinde etkilendigi iki 6nemli drama onciisiiniin de yaklasimlarini ele almak-
tadir. Taylor'n drama yaklasimi bir tiir sentez olarak adlandirilabilir. Bu sentez kendi-
sinin de ifade ettigi gibi, Cecily O’Neill'n stire¢sel dramada nitelikli ve etkili 6n-metin
secimine verdigi 6nemle, David Booth'un 6ykiiye dayali drama anlayigini birlestiren
bir planlama anlayisidir.

Dérdiincti boliim bir drama egitim programinin ne tiir bir bakis agisiyla gelistiri-
lebilecegi {izerinde durmaktadir. Taylor, 2000’li yillarda, miizik ve resim dersleri-
nin sanat egitimi programlarindaki baskin roliiniin azaldigini belirtirken sézgelimi,
Avustralyada drama, dans ve tiyatro gibi disiplinlerin sanat egitimi programlarina
dahil edildigini vurgulamaktadir. Taylor’a gore, drama bir sanat egitimi disiplinidir.
Farkli sanat egitimi disiplinlerini bir araya getiren bir ¢at1 alan olma 6zelligine sahiptir.
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Besinci boliim, dramanin tarihsel gelisim siirecini ele almaktadir. Altinct béliimde,
drama yoluyla egitimde ve toplumun farkli kesimleriyle kurulabilecek déniistiiriicii
ortakliklar tizerinde durulmaktadir. Bu boliim, 6zellikle iilkemizde heniiz gelismemis
olan bu aligkanligin taninmasi, bu konuyla ilgili bir tartisma a¢ilmasi agisindan 6nem
tasimaktadir.

Philip Taylor, egitimde drama alaninda nitel arastirma yontemlerinin uygulandig: ilk
bilimsel ¢aligmalarin sahibidir. Bunun yaninda, egitimde drama alanindaki yontem-
bilim ¢aligmalarinin ele alindigi IDIERI (International Drama in Education Research
Institute- Egitimde Drama Arastirmalar: Enstitiisii) Konferansinin da ilk diizenleyici-
lerindendir. Kendisi nitel aragtirma desenlerinden ‘eylem arastirmasi’ni siklikla kullan-
maktadir. Kitabin alt baghgi olan, ‘eylem, yansitma ve doniistiirme’ tigliisiiniin de aslin-
da eylem aragtirmasinin ‘planla, uygula, gézlemle ve yansit’ dongiisiinden esinlenilerek
olusturuldugu ifade edilebilir. Bu anlamda, Taylor'n ¢alismalarini, drama alaninda
eylem arastirmasi yapan bir nitel arastirmacinin saha notlar: olarak okumak da miim-
kiindiir. Hatta Taylor1, eylem arastirmasinin sosyal degisimi amaglayan bir tiirii olan
katilimcr eylem arastirmasinin etkin uygulayicilarindan biri olarak gormek gerekir.

Bu anlamda, Philip Taylor'un kitabi, drama stireglerinin genelde nitel arastirmaya,
ozelde eylem ve katilimci eylem arastirmasina ne denli uygun oldugunu ortaya koy-
mas1 agisindan da ayri bir 6nem tagimaktadir. Drama alaninda kurami, uygulamay:
ve arastirmay1 biitiinsel olarak bir araya getiren Taylor, tiim bu araglar1 drama yoluyla
sosyal degisim yaratarak diinyay1 doniistirmek amaciyla kullanir. Bizler, drama yo-
luyla ‘eyleme gectigimiz’ her an, kendimizin ve katilimcilarimizin diinyasini drama-
nin sundugu olanaklarla ‘yansitip’ tizerine tartigtigimizda ve diisiindiigimiizde, diinya
daha giizel bir yere ‘doniisecektir’

Bu kitabin ortaya ¢tkmasinda biiyiik emekleri olan, basta ¢eviri ekibindeki degerli mes-
lektaglarim; Dr. Zeki Ozene, Dr. Gokhan Karaosmanoglu'na, Dr. Ogr. Uyesi Serkan
Kelesogluna, Gozde Polatkala, Pegem Akademi Yayinlarindan drama alaninda bir
ceviri serisinin ¢ikmasina énciiliik eden hepimizin hocasi Prof. Dr. Omer Adigiizele,
metnin ¢eviriden ¢ikmus ilk halini okuyarak, daha nitelikli hale gelmesini saglayan Dog.
Dr. Kasim Kiroglu'na, siiregte bizden yardimini hicbir zaman esirgemeyen, anlayisi ve
empatiyi elden birakmayan Pegem Akademi calisani Ozge Yiikseke ve kitabin son hali-
ni almasini saglayan tiim yayinevi ¢alisanlarina ¢ok tesekkiir ederim. Her ¢aligma gibi
bu caligma da kusursuz degildir. Mutlaka eksiklikleri vardir. Biitiin hata ve eksiklik-
ler, editor olarak tamamen bana aittir. Cevirinin sonraki baskilarda daha nitelikli hale
gelmesine iliskin biitiin 6nerilere agik oldugumuzu samimiyetle ifade etmek isterim.
Kitabin drama alanina katki saglamasini temenni eder, herkese iyi okumalar dilerim.

Dr. Thsan Metinnam

Aralik, 2020
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LUM 1 Drama Praksisi:* Bilesenler ve ilkeler

Drama Praksisi: Ug Bilesen

Drama praksisi, katilimcilarin eyleme ge¢melerine, derinlemesine diisiintip bunu yan-
sitmalarina ve doniigmelerine yardimei olmak adina tiyatro formlarinin egitmenler
tarafindan ters yiiz edilmesini ifade eder. Drama praksisinin 6ziintl, estetik bir anlayisa
ulagmak i¢in gabalayan egitmene ve katilimcilara eslik eden ti¢ bilesen -insanlar, tutku
ve ikisini bir araya getiren platform- arasindaki sanatsal etkilesim olusturur.

insanlar

Drama, insanlarin ger¢ek yasam durumlari iizerine derinlemesine diisiiniip bunu yan-
sittiklari, eyleme gegtikleri ve doniistiikleri is birligine dayali, grupla gerceklestirilen
bir sanat formudur. Dramada insanlar bir arastirmanin veri toplama araglari (6zellikle
bedenleriyle, C.N.) olarak islev goriirler.? Biiyitk Rus tiyatro yonetmeni Stanislavski
bunu agik bir sekilde soyle ifade etmistir; “Insanlar genellikle kendilerine doganin
bahsettigi fiziksel donanimdan (beden) nasil faydalanacaklarini bilmezler” Fiziksel
benlik dramatik etkinligin merkezindedir ve drama siirecindeki 6grencilerin ‘beden-
lerini’ en iyi sekilde nasil kullanabilecekleri konusunda egitilmeleri gerekir (Stanis-
lavski, 1949, s. 35).

1 Ceviri boyunca ¢ogunlukla orijinal metindeki “praxis” kavraminin Tiirkge karsilig1 olan
“praksis” sozctiglintin kullanilmas tercih edilmistir. Bunun nedeni, boyle bir kullanimin
yazar tarafindan ozellikle tercih edilmis olmasidir. Tkinci neden ise bu kavramin Antonio
Gramsci tarafindan elestirel kurama kazandirilmis orijinal haline sadik kalma gereklili-
gidir. Yazar da Gramsci'ye atifla “praxis” kavramini kullanmaktadir. Bu kavram, kisaca
‘diinyay1 degistirip doniistiirmeyi amaglayan etkinliklerin tiimii’ anlamina gelir. Boylece
praksis, yalnizca uygulamayla ifade edilemeyecek kadar genis bir anlam kazanir. Yazar
da praksis kavramini kullanarak yalnizca uygulamayi degil, dramanin insan1 ve diinyay:
degistirip doniistiirmek amaciyla kullandig: tiim araglar1 (kuram, teknik, uygulama vd.)
ifade etmektedir. Bu yiizden, geviri boyunca “praksis” kavramina sadik kalmnmaistir. Ancak
bazi boliimlerde anlami Tiirkgeye daha iyi aktarabilmek adina orijinal metinle de tutarl
olacak bigimde “uygulama, yontem” gibi kullanimlara da bagvurulmustur. (C.N.)

2 Nitel arastirma siireglerinde aragtirmacinin kendisi bir veri toplama araglarindan bir tane-
sidir. Ctinkii aragtirmaci anlamaya ¢alistig1 sosyal gergekligin hem fiziksel hem de simgesel
(kiltiirel, toplumsal vd.) olarak bir pargasidir. Bu yiizden, arastirdig1 gergekligi en dogru
bigimde tanimlamak adina kendi yorumlariyla agiklama siirecine dahil olmasi gerekir.
“Insanin dramada arastirma arac1” olmast ise benzer bir baglama isaret etmektedir. Drama
stireglerinde ele alinan konun kesfi i¢in insanlarin deneyimlerini ortaya koyarak yorumlar
yapmasina gereksinim bulunmaktadir. (C.N.)
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Shakespeare’in karakteri Hamlet, anlamin belirgin hale getirilmesinde insanin sahip
oldugu araglarin oynadig: kritik roliin epey farkindadir. Bu farkindalik, Hamlet'in,
‘Gonzagonun Oldiiriilmesi*® performansindan énce oyunculara kendi rollerini en iyi
bicimde oynayabilmeleri i¢in kullanmalar1 gereken beceriler konusunda verdigi yo-
nergelerden agik¢a anlagilabilir:

6 Verdigim parcays, ne olur, dedigim gibi, rahat, 6zentisiz séyle. Ciinkii bircok oyuncular gibi
soz parlatmaya kalkacaksan, misralarimi sehrin tellalina okuturum daha iyi. Elini kolunu
da havalara savurma oyle; olciisiinde, tadinda birak her seyi. Duydugun coskunluk bir sel,
bir firtina, bir kasirga gibi de olsa, onu dindirecek bir hava bulmali, buldurmalisin. Dogrusu,
yiirekler acist geliyor bana giirbiiz bir delikanlinin, takma saglar sakallar iginde, bir aciyr
yiiregini paralarca, didik didik ederce bagirip halkin kulaklarini yirtmas. ..

(Hamlet, I11, ii)*

Yine de dramatik anlamu isaret edip daha belirgin hale gelmesini saglayan yalnizca fi-
ziksel benlik degildir. Eger anlamin kars: tarafa basariyla gegmesi isteniyorsa i¢sel veya
psikolojik benligin de ayni sekilde anlasilmasi, ters yiiz edilerek irdelenmesi gerekir.
Eger isterseniz, dramada katilimcilar bir tiir ikili bir benlige sahipmis gibi benliklerini
ikiye bolebilirler. Oyuncular, sahnede yasar, goz yas1 doker ve giilerler. Ancak bunlar:
yaparken es zamanl olarak sahnedeki eylemlerini gozlemleyip, bu eylemlerin rolle-
rine uygunlugunu kontrol ederler, diye devam eder Stanislavski, “Iste sanatin agiga
¢ikmasina neden olan da sahne tizerindeki bu ¢ift basly, ikili var olma bigimi, yasam ve
oyun arasindaki dengedir” (s. 167).

Drama praksisinde sanat, insanlarin uzam ve zaman icerisinde bilingli bir bigimde
manipiile edilerek yonlendirilmelerine dayanir. Bu da drama praksisinin ikinci ana
bileseni olan tutkuyu a¢iga ¢ikartir.

Tutku

Tutku terimini, gliclii ve duygusal tepkiler uyandirabilecek, oldugundan daha yiik-
sekte bir cogku i¢inde, duygu durumunda olmaya atifta bulunmak i¢in kullaniyorum.
Dramada tutku, katilimcilarin kendilerini bulduklar: bir kurgusal diinyayi, onlardan
spontane ve anlik olarak hayali rollere girip yeni karakterlere ve durumlara ayak uy-
durmalarini talep eden bir diinyay: ifade eder. Shakespeare, Hamlet'te (II. ii) kendi
tiyatrosundan “bir kurgu... tutkuyla kurulan bir diis” olarak s6z eder. Hristiyanlarin

3 Hamlet’in iginde gezici bir tiyatro grubunun Elsinore Sarayrnda sahneledigi oyunun adi-
dir. (C.N.)

4 Bu tiradin Tirkgesi, Tiirkiyede yaygin kabul gérmiis bir “Hamlet” ¢evirisinden dogrudan
alinmistir: Shakespeare, W. (2008). Hamlet (Cev. S. Eyiiboglu). Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar1. (C.N.)
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litiirjik (ayin) yihi® boyunca gergeklestirilen dini ritiiellerinde tutku, {sa Mesih'in ¢ar-
miha gerilmesiyle ilgili anlatilara karsilik gelir. Oyleyse tutku, her seyi gozler dniine
seren masal, Hamlet'in dedigi gibi, i¢cinde yasadigimiz ‘cagin 6zetini ve kisacik bir ta-
rihini’ (II. ii) igeren hikayelerdir.

Giiney Amerikal: tiyatro yonetmeni Augusto Boal (1995), The Rainbow of Desire (Arzu
Gokkusagt) adli kitabinda, tiyatronun tutku olmadan var olamayacagini savunur. Boal,
tiyatroyu, bir platform tizerindeki iki insanin tutkuyla giristigi karsilikli bir déviise
benzetir. Boal, Ispanyol oyun yazari Lope de Veganin ¢alismasina da atifta bulunarak,
‘tiyatronun ¢atismay, ¢eliskiyi, ylizlesmeyi ve meydan okumay1 gésterdigini, simge-
ledigini’ iddia eder (s. 16). Tiyatro bir tutku, dikkati baska bir diizeye yiikselten ve
odaklayan daha yiiksek bir mertebede olma halidir.

Kendi amaglarim i¢in, tutkunun tanimin insanlarin tiretmek, sunmak ve {izerinde
derinlemesine diisiinmek i¢in tasarladiklar: kurgusal diinyay: kapsayacak sekilde ge-
nigletecegim. Tutku, bir tiir kargilikli ‘doviis’ igerebilir ama bu her zaman gecerli bir
goris degildir. Sinifta gergeklestirilen drama ¢aligmalarin tarif ederken ‘catisma’ kav-
raminin ne kadar kullanigsiz olabilecegi ve hantal kalabilecegini iddia eden ilk drama
liderlerinden biri olan Ingiliz egitimci Gavin Bolton'in bu konudaki gériisleri beni ol-
dukga etkilemistir. Bolton'a gore dramada, bir ¢atigmanin ifade edilmesi, ¢atismanin
ne oldugunun agiga ¢ikarilmasindan c¢ok, ¢atigmanin agiga ¢ikarilmasini engelleyen
kisitlamalarin ne oldugunun kesfedilmesi anlamina gelir. Tiyatro formunun belirleyici
ozelliklerine bakilacak olursa, karakterlerin kendilerini siklikla kim olduklarin: ifade
etmekten alikonulduklari, engellendikleri durumlar igerisinde bulduklarina tanik oluruz.

Shakespeare’in oyununda, daha fazla delile ihtiyaci oldugunu diisiinen Hamlet, kendini
Claudius’un babasini 6ldiirdiigi yoniindeki goriisiinii ifade etmekten alikoymustur. Bu
yiizden, gercegi ortaya ¢ikarma ¢abasina yardimci olmalar i¢in oyuncular: ikna etme-
ye calismustir. Bir diger deyisle, gercegi séylemek i¢in kisitlandigindan “Gonzagonun
Oldiiriilmesi’ni sahneleyecek oyunculari araci olarak kullanmaya calisir. Who's Afraid
of Virginia Woolf (Kim Korkar Hain Kurttan) (Albee, [1962] 1965) oyunundaki Geor-
ge ve Martha, oyun boyunca, kendileri i¢in inga ettikleri s1g hayatlariyla yiizlesmelerini
engellemek i¢in kurgusal bir ¢ocuk yarattiklarini kabul etmezler. McPhersonin {inli
The Weir (Su Bendi) (McPherson, 1999) oyunundaki erkek karakterlerin ¢atismasi bir-
birleriyle degildir. Aksine her ikisi de i¢inde bulunduklar: yasam kosullar: tarafindan
es zamanli olarak kisitlanirlar. I¢inde bulunduklari yasam kosullarinin kisitlayiciligs
yuziinden, kim olduklarini ve doniigserek olmay arzu ettikleri kisileri bir tiirla ifade

5  Littrji, tim ibadet rittiellerinin kendilerine 6zgii formlarinin ve bir ritiielin gergeklestiril-
mesi i¢in izlenecek adimlarin tiimiine verilen isimdir. Litiirjik y1l, bir yilin ¢esitli ibadetlere
gore boliimlenmesi anlamina gelir. Hristiyanlik mezheplerinde farklilik gosteren ibadet-
ler bulunmakla birlikte, ¢ogu litiirji dogum, vaftiz, 6liim, yeniden canlanmayla ilgilidir.
Bunlardan en énemlisi Okaristi olarak adlandirilan bir kurban ayinidir. Bu ayinde, sarap
Isanin kanini, ekmek ise bedenini simgeler. Daha ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Acara, M.
(1998). Bizans Ortodoks Kilisesinde Liturji ve Liturjik Eserler. Hacettepe Universitesi Ede-
biyat Fakiiltesi Dergisi, 15(1), 183-201. (C.N.)
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edemezler. Tipki yukarida verilen 6rneklerde oldugu gibi gergeklerin ortaya ¢ikmasini
kasitlayan ve dnleyen durumlarin bulundugu diger biitiin 6rnekleri de dramanin kal-
binin attig1 yer olarak diistinebiliriz. Oyunlarda karakterler birbirleriyle ya da kendi-
leriyle yasadiklari ¢atismalarin ne oldugunun ortaya ¢iktigy, biitiin gizemin ¢ozildigi
an, siklikla perdenin indigi ve oyunun sonlandig1 andir. Oysa drama, karakterler ara-
sindaki ¢atismaya degil, karaktere etki eden ve ¢atigmanin ifade edilmesini, nedeninin
ac18a cikmasini engelleyen ya da kisitlayan giiclere odaklanir.

Platform (Uzam)

Drama gercek diinyadan farkli bir diizeye yiikseltilmis fiziksel platformlarda (gercek-
lik diizlemine yerlestirilmis bir asma kat gibi C.N.) gerceklestiriliyor olsa da burada
tutkunun canlandirilarak sergilenmesi amaciyla kurulmus ve yiikseltilmis 6zel bir
alandan (sahne gibi C.N.) s6z etmiyorum. Boal'in estetik uzam® olarak tanimladigy,
tutkuyu yaratmak i¢in bir araya gelmis insanlarin canl kildiklari, yaptiklariyla isaret-
ledikleri, farkl: kildiklar1 bir uzamdan sz ediyorum. Estetik uzam olarak tanimlaya-
bilecegimiz bu tiir platformlar, siniflarda, sokaklarda, hastanelerde ya da sirketlerde
olusturulabilir. Bu uzamlar, tarihin farkli zamanlarinda bir kamp atesinin ¢evresi, atla
gekilen bir karavan, bir tarla gibi kimliklere biiriinmiis, ¢esitli bicimlerde isaretlenmis-
lerdir.” Elizabeth doneminde?®, aktorlerin, dost canlisy, icten bir izleyici bulduklar1 her
yerde oyunlarini icra eden gezgin oyuncular olduklarini biliyoruz. Gezgin oyuncular,
zaman zaman sahneyi kuracaklar1 konumu belirlerken farkli bir yol izlemislerdir. Nor-
malde, ¢ok daha arzu edilen ve 6zlemi duyulan yol, oyuncularin sahneyi seyircilerle
¢ok daha yakin ve samimi bir iletisim kurabilmelerine olanak saglayacak bi¢imde, ko-
nakladiklar1 mekéanin avlu ya da bahgesine kurmalaridir. Ancak oyuncular, bazen ath
vagonlarinin arka béliimiinii sahne olarak diizenleyip buray: platform unsurunun or-
taya cikabilecegi bir uzama doniigtiirmeyi tercih ederlerdi.® Day’in (1996) de ifade et-
tigi gibi bu sahne diizeni, ‘modern amfitiyatrolara (cerceve sahne anlayisi baglaminda
C.N.) nihai mimari bi¢imini kazandiran tasarimlarda bilingli olarak 6rnek alinmigtir’

6  Peter BrooKun herhangi bir uzami ‘her seyin gergeklesebilecegi bos bir alan’ olarak tanim-
layan goriisti tizerinden de okunabilir. BrooKa gore; tiyatro etkinliginin gergeklesebilmesi
i¢in bir kisinin onu izleyen bir bagkasmnin oniinden yiirityerek gegmesi yeterlidir. Béylece
az 6nce bos olan alan artik doldurulmugtur. Estetik bir etkinlik i¢in hazirdir ve yapilanlar
dogrultusunda kimlik degistirerek 6zel bir amag igin isaretlenmistir. (C.N.)

7 Yazar, burada tiyatronun ortaya ¢iktig1 ilkel ritiiellerden, Ortagagdaki gezgin tiyatro kum-
panyalarindan, hasat dénemlerinde verimliligi artirmak i¢in diizenlenen Ditrambotik
senliklerden sz etmektedir. Bu etkinlikler, 6nceden 6zel anlama sahip olmayan diger bir
deyisle isaretlenmemis alanlari farkli anlamlara biiriindiirerek isaretleyen, tiyatro sanat
formunun olusmasini saglayan etkinliklerdir. (C.N.)

8  16.ve 17.yy Ingiliz tiyatrosunu anlatmak i¢in kullanilan bir kaliptir. (C.N.)

9  Buradaki sahneyi bir tiir portatif sahne olarak diisiinmek gerekir. Atli arabanin arka tarafi
bir tiir kapali vagon, karavan bi¢imindedir. Vagonun yan ya da arka yiizeylerinden birinde
yer alan kapaklarin yukariya ya da iki yana dogru agilmasiyla olusan bosluk sahneyi olus-
turmakta ve seyirci de bu boslugun karsisina konumlanarak oyunu izlemekteydi. Sahne-
nin konumu ve niteligi seyircinin oturma diizenini belirlemistir. (C.N.)
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Ana akim tiyatro binalarinda, arzularin meydana geldigi ve a¢ia ¢iktig1 uzamin, Sha-
kespeare zamanlarindan kaldig1 kesin olan bir gelenekle, belirli bir mekanla sinirlandi-
rilmis olmas, ana akim tiyatrolarin uzamsal diizeni agisindan da bir tiir yazili olmayan
yasa haline gelmistir.! Ancak bu kitaptaki praksis anlayist, sézii edilen ana akim tiyat-
ro salonlarindaki platformun resmi smirlarini zorlayarak, bu sinirlari parklar, sokak
festivalleri, hastane koguslari, is egitimi merkezleri, polis karakollari, konferans salon-
lar1 gibi ¢esitli mesleki, toplumsal ve egitsel ortamlara dogru genisletiyor.

Platformlarin (uzamlarin) ortak noktasi, bu uzamlar nerede olurlarsa olsunlar tizeri-
lerinde her zaman insanlara ve tutkulara yer olmasi, seyircinin bu ikisiyle etkilesim
kurabilmesi hatta aralarina katilabilmesidir. Drama sinifinda ise, estetik anlayis ka-
zanmaya yonelik ¢caligmalar yaparken seyirci de katilimer roliine gegebilir.

Estetik Kavrayis

Bir stiredir elestirmenlerin kafasini karistirip onlar1 sagkinliga siiriikleyen bir kavram
olan estetik, bizim alanimiz agisindan bakildiginda dramatik ¢aligmay tatmin edici
bulup bulmadigimizla, yapilan ¢aligmalarin duyularimiza seslenip seslenemedigi, on-
lar1 uyarip uyaramadigiyla ilgilidir. Benim de meslektasim olan saygin Amerikal filo-
zof Maxine Greene', estetik egitimin secici bir goz ve dzgiinliikle sanat ¢aligmalarina
katilan insanlara gereksinim duydugunu savunur. Insanlarin sanatsal agidan bir yeter-
lilige ulagsmas gerektigini savunan Greene, bir sanat yapitinda bi¢imin igerigi ters yiiz
edip degistirdigini, manipiile ettigini; ayn1 bigimde tam tersinin de olanakli oldugunu
anlamanin 6nemine vurgu yapar.

O zaman drama praksisinde de 6grencilerimizin bilesenleri (insanlar, tutku ve ikisinin
bir araya geldigi platformlar) tipki bir zanaatkarin ustaligiyla isleyebilmelerini, ellerin-
deki malzemeyle istedikleri gibi oynayarak onu ters yiiz edebilme becerisi kazanmala-
ring, bu yolla da s6z konusu bilegenleri degisik bigimlerde bir araya getirme siirecinin
nasil isledigini anlamalarini bekliyoruz. Boylece seyircilerin begenisini kazanmayi ve
kullandigimiz aracin etkisiyle doniigmelerini amagliyoruz. Greene’in de iddia ettigi
gibi sanatin anlam iiretmek i¢in pargalari nasil bir araya getirdigini kavramak st dii-
zey bir ¢aba gerektirir.

Peki, estetik kavrayisin gelistirilmesiyle amaglanan nedir? Evet, gelistirilebilecek is-
levsel beceriler ve iletisim becerileri var. Bunun yaninda, sosyal aliskanliklar da daha
rafine hale getirilerek gelistirilebilir. Ancak tim bunlar aslinda drama praksisinin
gelistirmekle yiikiimli oldugu, illa drama praksisine bagli olarak gelisecek beceriler
degillerdir. Hem zaten bu tiir becerilerin gelistirilmesi gorevinin iistesinden basariyla
gelen farkli alanlara ait egitim programlar: da bulunmaktadir. Estetik bir kavrayisin
gelistirilmesinin drama praksisiyle olan dogrudan iligkisi, siiregte olup bitenlerin ig
yiiziinii anlamaya yonelik bir i¢gérii kazanmaya ve gizli kalmis noktalarin ifsa edil-

10  Bir diger deyisle ana akim tiyatrolarda platformun tek ve resmi bir bi¢imi vardur.

(GN.)



