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Sunus

Yaklagik 2500 y1l 6nce, fyonya ve Helen filozoflar1 iki kiyidan gelerek
Sisam Adasrnda bulusurlar. Giinler boyunca, sanatla bilim arasin-
daki iligkiyi tartisirlar. Bu uzun sempozyum sonunda ortaya ¢ikan
bildiri binlerce yildir unutulmaz. O bildiride, “Sanat ve bilim st
noktada birlesir, bir ve ayn1 seydir” hitkmiine varilir.

Zamanla, gesitli sanat disiplinlerinin ve bilimin; birbirini besledigi,
sanat¢inin kavrama giiclint yiikselttigi, kisiyi ‘evrensel insan’ tipine
bir parga daha yaklastirdig: gorilir.

Sanatin ve bilimin sinirlar: genisledikee, s6z konusu etkilesim ve ilig-
ki, -bilimde oldugu gibi- sanatin diger sanat disiplinleriyle, herhangi
bir sanat disiplininin kendi i¢indeki diger tiirlerle iligkisi tizerin-
de durma, birgok kuramcinin temel ¢aligma alani durumuna gelir.
Okurun, iyi bir kazi sirasinda gorebilecegi gibi, disiplinlerarasi etki-
lesim; uzun bir sanat yolculugunun olas: gizlerini, sakli isaretlerini,
doniigiimli simgelerini, gerekli konaklama yerlerini, yol ayrimlari-
ni, yazgilari gakigmis seriivenlerini anlama, kavrama konusunda ¢ok
uzun bir siiredir, sanat kuramcilarinin zihin yorduklar: bir ¢aligma
alanidir.

Bertolt Brecht'in eserlerini besteleyen Alman besteci Hans Eisler, di-
siplinlerarasi etkilesim konusunda, 6zetleme giicii bir yargiyla soyle
der: “Sadece miizikten anlayan, miizikten hicbir sey anlamaz.” Farkli
¢aglarda yasayan bir¢ok isim, Brechtin bu yargisini dogrular nite-
liktedir.

Friedrich Nietzsche, filozof-gair niteliklerinin yani sira bestecidir.
Giinter Grass, yazar, ressam ve heykeltiragtir. Charlie Chaplin, se-
naryo yazari, ydnetmen, oyuncu, yapimci ve biitiin filmlerinin mii-
ziklerini kendisi besteleyebilecek kadar bestecidir. Leonard Cohen,
sair, sarkici ve romancidir. Ornekleri cogaltmak miimkiindiir.



Bizde de disiplinleraras: etkilesimden beslenen birgok isim vardr.
Sozgelimi; ‘Ronesans insanr’ taniminin en ¢arpici 6rneklerinden biri
olan Abidin Dino ressam, yonetmen, yazar ve heykelci olarak calis-
mustir. Bedri Rahmi Eyiiboglu siir ve resim alanlarinda en tist diizeye
ulagmig bir sanatgidir. flhan Berk, Oktay Rifat, Metin Eloglu ve Me-
tin Altiok hem sair hem de ressamdir. Metin Ustiindag, hem karika-
tiirist, hem sairdir. Ziilfii Livaneli, besteci, romanc1 ve yonetmendir.
Yilmaz Giiney, Fikret Hakan gibi isimler, oyunculuklarinin yani sira
oOykiileri ve romanlariyla da bilinirler.

%%

Yaratici siire¢ sonunda ortaya ¢ikan siir, roman, 6ykd, oyun, film;
heykel, resim, karikatiir; beste gibi sanatsal tirtinlerin her zaman bir-
birileriyle dogrudan ya da dolayl bir iliskisi s6z konusudur.

Bir¢ok sanat disiplini, hem tiretim asamasinda, hem sunum stirecin-
de birbirine benzer seriivenler yasar. Bircogu benzer reddedislerle,
kabullenislerle karsilagir, kimi zaman cezalandirilir, toplatilir, kimi
zaman deger verilir, ddiillendirilir.

%

Bu ¢alisma; Tiirk Dili ve Edebiyati1 Ogretim Programr'nda yer alan ‘sa-
nat disiplinleri arasindaki iligki’ye yonelik bir kaynak olmas: sebebiy-
le Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmenleri, 6gretmen adaylar: ve sanat-
edebiyat diinyasinda konuya yakinlik duyan okurlar i¢in hazirlandu.

Yedi boliimden olusan bu caligmanin bes boliimiinde, edebiyatin
diger sanat disiplinleriyle etkilesimi ele alinirken diger iki boliimde
edebiyat tiirleri arasindaki iligki tizerinde duruldu. Siir-oyki iligkisi,
ayrintili bir bicimde degerlendirildi. Oykii-roman iliskisi, iki tiiriin
birbirinden ayrilan yonlerinin karsilastirilmasiyla sinirlandirildr.

Bu caligmanin hazirlanisinda, olduke¢a uzun sayilabilecek bir siirece
yayilan kaynak taramasi yapildi. Dolayli alintilar, dogrudan alintilar
gibi, dipnotlarla verildi.
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1. BOLUM

EDEBIYAT VE SINEMA

I. Giris

Edebiyat-sinema iliskisi; kendisini bilmedigi kokularin cennetine
emanet eden; t¢lincti sayfa haberleriyle ekran yalanlari arasinda
uyusan; sabit bir kareye 6 saniyeden fazla tahammiil edemeyen, hip-
noz etkisi yaratan goriintiilerle kendinden gecip ait olmadig1, olama-
dig1 bir diinyanin karelerinde kaybolan; bir filmi yalnizca sonunda
ne olacag1 merakiyla seyreden, film sonlar1 i¢in tam bir kesinlik is-
teyen; her seyden haberdar olup da hicbir seyde derinlesme geregi
duymayan; ilgisini daha ¢ok, Bu filmin romamm, oykiisiinii daha
once okumugstum. Roman-0ykii daha giizeldi ya da film, romandan-
oykiiden daha iyiyidi. ciimlesinden teye tagtyamayan biiyiik cogun-
lugun uzaginda kalan bir konudur.

Her seyden 6nce sinema, yazili betimleme, hareketli goriintii, soz,
efekt ve miizik gibi bes ayr1 anlam boyutunu igerir. Edebiyatta ise,
sadece kagit tizerindeki yazi vardir.

Sinema; romanin, 6ykiniin sozciiklerle sagladig: st dili gorinti
ile kargilamakta zorlanirken, simge ve egretileme (istiare) gibi gorsel
tekniklerden yararlanir. Bu nedenle, dogrudan roman degil, roman-
dan olusturulan senaryodan film ¢ekilir.

Edebiyat-sinema iligkisine, oncelikle, edebiyatla sinemanin kisa bir
karsilagtirmasini yaparak basglamak gerekir.



2 Edebiyat ve Disiplinlerarasi Etkilesim

Il. Edebiyatla Sinema Arasindaki Yedi Fark

Tarih
Tanim

Kutsal kitaplardan biri, ‘Once séz vardi’ der. Bu sz, sine-
maya aktarildiginda, ‘Bundan 6nce goriintii vardi’ demek
de miimkiindiir. Clinkd; s6z ve sozciikler, goriintiiden son-
ra gelir. Duvar resmi, s6zciik olmayan baz1 seslerden 6nce
de vardir. Bu agidan bakildiginda, sinemanin tarihi, insan-
lik tarihi kadar eskidir, denilebilir. Diinya, ilkin gorsel bir
algilayistir. Insan; ilkin gorerek 6grenir, konugarak degil.

Sinema, teknik agidan goziin bir yanilgisina dayanir. Reti-
nadaki cismin imgesi, saniyenin onda biri kadar bir siire,
cisim cekildikten sonra da orada kalir. G6z, o cisim orada
varmis gibi goriir. Yani, ‘Sinema goziin kiiciik bir kusuru
iizerine kurulmugtur. denilebilir.

Edebiyat, insanin anlatma, ‘imkénsizi miimkiin kilma’ ih-
tiyacindan dogmustur. Edebiyat, diinyanin en eski sanat
dallarindan birisidir. M. O. 2000de Siimerlerde yazarlar
evinin oldugunu; binlerce, yiiz binlerce tablette kimi uzun,
kimi kisa 6ykiiler yazildig: bilinmektedir. Bunun canli tani-
81, 95 yasindaki Muazzez ilmiye C18, 70. 000 tableti okuyan
bir bilim insanidir. ‘Ludingirra’ adli yapitinda, o éykiileri
yayimlar. Yine M. O. yiizlerce yil 6nce Misirda papiriisle-
rin lizerine kisa, uzun 6ykiiler yazildig1 bilinmektedir.

Harun Resit dénemi, Islam diinyasinda Mutezile done-
midir. Bu akilct dénem, 200 yil kadar siirer. Eski Yunan
klasiklerinin Arapgaya cevrildigi, bu akilcilik donemin-
de, Bin Bir Gece Masallar1 ilk kez yaziya geirilir. Bir Gece
Masallari, Diinyanin, yazilmis ilk roman: diyebilecegimiz
yapitlarindan birisidir. Yine, Shakespearedan 1000-1500
yil 6nce, Hindistanda, Mahabarata gibi ¢ok biiyiik bir yazili
sanat yapit1 vardir. 16. ytizyilda, ¢cagdas romanin ilki sayi-
lan Cervantes’in Don Kisot'u yazilir. Yani, edebiyatin yazili
tarihi bu denli eskidir. Sozlii halk edebiyatinin tarihi, cok
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daha gerilere gider. Bunun yanu sira, sadece edebiyat degil,
yontunun tarihi de, resmin tarihi de, miizigin tarihi de bu
kadar eskidir. Sinema, 1996da 100. yilin1 kutlar. $imdi 118
yasindadir. Bir sanat dali icin bu, kisa sayilabilecek bir sii-
redir. Fakat, sinema bu kadar yeni oldugu halde, neden bu
denli 6nem kazanmustir? Ciinkii; sinema resmi, fotografi,
miizigi, edebiyaty, plastik sanatlari, operayi, kisaca sanatin
her dalini kullanir. Endiistriden yararlanir. Cagimizdaki
biitiin kiltirleri, insanlar arasindaki farkliliklar1 bir ek-
randa bir beyaz perdede goziimiiziin 6niine getirir. Diinya
insanini birbirine yaklagtirir. 118 yil icinde, 6-7 bin yillik
edebiyatin diinya insanligina armagan ettigi biiyiik sanat-
cilar ayarinda sanatgilar yetigtirir. Sozgelimi; bir Charlie
Chaplin, bir Akira Kurosava, bir Andrey Tarkovski; bir
Shakespeare, bir Tolstoy, bir Balzac diizeyinde isimlerdir.
Bir Yilmaz Giiney, bir Litfii Akad, bir Omer Kavur, bir
Serif Goren, bir Nuri Bilge Ceylan; Yasar Kemal'in, Ke-
mal Tahir'in, Orhan Pamukun, Selim Ilerinin, Murathan
Mungan'in karsihiidir bir bakima. Yani, sinema bu kadar
kisa stirede diinya kiiltiiriine, tilkemiz kiiltiiriine ¢ok bityiik
sanatcilar yetistirebilecek kadar giiclii bir sanattir.

Sinemanin tanimyi, biraz da mimari tanima benzer. Mima-
ri, pencere ve kap1 bogluklarinin diginda kalan bosluklardir.
Sinemaya bakildiginda da, sinema; miizigin, is181n, diya-
logun, oyuncunun hepsinin bir araya gelmesinden olusan,
ancak bunlarin diginda kalan bir seydir. Bunlarin matema-
tiksel veya estetiksel olarak bir araya gelmesinin 6tesinde,
bos zamanlar, sessizlikler, duruslar, bakislar, ayrintilardir.
Sinemay1 sinema yapan da biitiin bu ayrintilardir. Ayni du-
rum, edebiyat icin de gegerlidir. Edebiyat da, sozciik, cim-
le, paragraf gibi 6gelerden olusan; ancak biitiin bu 6gelerin
disinda kalan estetik bir ugrastir.



4 Edebiyat ve Disiplinlerarasi Etkilesim 'A‘

2
Kalem

Kamera

3
Okuma

Seyretme

Sinema, ¢agimizin en etkili arac1 kameray: kalem gibi
kullanir. Yonetmenin kamerasi, yazarin kaleminin yeri-
ni tutar. Kamera; bir tiir, yedi uglu, yedi renkli bir ka-
lemdir.

Roman, 6ykii okumak biraz da okurundan gayret iste-
yen bir ¢abadir. Okurun bu baglamda, dahabir katilim-
c1 olmast gerekir. Roman, oykii i¢in belki 6zel bir seans
ayrilmasina da gerek yoktur, sinemaya gitmek gibi. Ki-
tap, okurun bir yerde, bir tiir ‘vicdan azabrdir. Gece ba-
sucunda ya da sabah uyaninca kalkip okuyabilecegi bir
materyal, bir arkadastir. Oysa sinema i¢in zaman ayrilir.
Daha da ilginci belki igeriye girerken vestiyere imgelem
birakilmak zorundadir. Clinkii; orada, seyirciye her sey
sunulur. Oysa, romanda, dykiide, bir roman 6ykii oku-
ru, o oyuncular1 gérmek durumundadir. Yonetmen de
bir okurdur. Yazarin, yénetmene kars1 bazi avantajlar
vardir. Oykii olugtururken, mekéan konusunda, herhangi
bir para 6demek durumunda degildir, istedigi oyuncuyu
oynatabilir. Iki satir, iki kalem oynatarak belki montaj-
larin en giizelini yapabilir. Cok biiyiik bir 6zgiirliik alan
vardir yazarin. YOnetmen, imge yaratmada, yazar ka-
dar 6zgiir degildir. Edebiyatin, cogkulu bir anlatim var-
dir. 10 dakikada, 15 dakikada bir dykii okunur. Oyki,
okuru miithis bir atmosfere gétiiriir. Okurun diis gii-
cini ategler. Sozgelimi, metin bir ormani anlatiyorsa,
bir yagmuru anlatiyorsa, okur kendi diis giiciine gére o
yagmuru ve ormani diisiiniir. Yani, her okurun zihninde
orman, ya da yagmur ya da sis farkli bicimlere biiriine-
bilir. Oysa, sinema gosterir. Ormani gosterince, okurun
kafansindaki o diis giicii yoktur, gérdiigiine inanir. Yasar
Kemal'in Yusufcuk Yusuf romani, 700 sayfalik bir me-
tindir. Okur, bunu ancak dinlene dinlene ii¢ dort giinde
okur. O roman filme aktarildiginda, her gey, 1.5 saatte,



Edebiyat ve Sinema 5

Uretim
Emek

5
Sunum
Muhatap

seyirciye anlativerilir. O zaman, dogal olarak kamera-
nin isine yarayanlar alinir, birgok seyi atilir. Yonetmen
kendi isine yarayacak gosterimi ortaya ¢ikarmak adina,
eklemeler, ayiklamalar (elipsisler) yapar.

Sinemanin ayr1 bir dili vardir, ayr1 bir mantig1 vardr.
Bir oykii yazari, on dakikalik bir zamani, otuz sayfada
anlatabilir. Hatta, ondan bir roman da ¢ikarabilir. Oysa,
yonetmen, onu bir goriintiiyle, cok kisa bir stirede vere-
bilir ve gecebilir.

Edebiyatta, yapit1 olusturan bir kisidir, yazarin kendisidir.
Uriiniinii sadece kalemiyle kagidiyla giinlerce ya da yil-
larca galigarak ortaya koyar.

Sinema, kolektif bir sanattir. Bir filmde, yiizlerce insa-
nin emegi s6z konusudur; ancak bir film de bir roman,
bir &ykii gibi yonetmenin adiyla anilir.

Bir film bugiin milyonlara mal olmaktadir. En kii¢iik
bir filmin bile maliyeti oldukga yiiksektir. Bir edebiyat
eserinden yazarin aldig telif, matbaa masrafi, grafik-
dizgi ticreti vs. -tabii, yazar:1 Orhan Pamuk, Elif Safak
degilse- 3-5 bin liraya ¢ikar. Edebiyat ve sinema arasin-
daki bu temel fark, her iki sanat anlayisina da her alanda
dogrudan yansur.

Bir filmin galas, olabildigince gorkemlidir. Bir roman,
bir 6ykii yazildiginda, yayimlandiginda, bu 6ykiiden,
-Yazari; Orhan Pamuk, Elif Safak, Murathan Mungan,
Tuna Kiremit¢i degilse- birkag es dost, belki ilgili bazi
kisiler, dergi, kitap eki okurlarinin haberi olabilir. Bu-
nun 6tesinde ¢ok da bityiik bir gorilti koparmast pek
de miimkiin degildir. Oysa; sinema, bir sektér, bir en-
diistridir. Kése yazarlarina, televizyon programi yapim-
cillarina 6zel sunumlar yapilir. Bu da, edebiyat karsi-
sinda sinemanin giiclinii egemen kilar.
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Bir romancinin, bir dykiicliniin kimligini korumak ve
kartvizitinde isminin altina ‘romanct, ‘6ykiicli’ yazdirma-
s1oldukga zordur. Bir senaristin, yonetmenin kartivitinde
ugras alanini yazdirma sansi vardir. Istisanalar diginda,
bu tilkede roman yazarak, oykii yazarak hayatin siirdii-
rebilen insan sayisy, zannedildiginden ¢ok daha azdir.

Sinemanin mucidi Lumierein soyle bir sozii vardir:
“Bulusum bir siire bilimsel bir merak olarak somiiriilebi-
lir. Ancak bunun disinda hicbir ticari degeri olmayacag
kamsindayim.” Ancak, yanilmistir. Teknoloji ve para,
sinemanin emrindedir.

Sinema, her ne kadar yedinci sanat olsa da, kendisin-
den onceki alt1 sanati, her zaman yerde kullanur. Yedinci
sanat, aslinda bir {ist federasyon gibi sanatlarin tepe-
sindedir. Sinema, ortaya ¢iktiginda, senarist, asistan,
teknisyen gibi yardimci elemanlar yoktur. Yani, ilk do-
nemlerde, sinema yan beyinlere, gereksinim duymaz.
Konulu ilk filmi, Amerikali Grifitti Kardegler ceker.
Sinema ¢ok ilgi gériince, o zaman senarist olmadig:
i¢cin hemen bir edebiyat eserine bagvurulur. Roman ya
da 6ykiintin 6nemli yerleri, -i¢i biraz bosaltilarak- fil-
me aktarilir. Edebiyatla sinemanin iligkisi boyle baslar.
Ciinkii, konu hazirdir. Roman ya da 6yki, ¢ok taninmis
bir yazarinsa, taninmus bir kitapsa, odiller almigsa, yo-
netmen i¢in bir¢ok sey hazir demektir. Ciinkii, konu ve
diyaloglari hazirdir. Kitabin iinii vardir ve yonetmen bir
edebiyat yapitini, kisa siirede senaryoya dondstiirebilir.
Entrikadan hoslanan seyirci i¢in, klasik romanlar, 6y-
kiiler, vazge¢ilmez kaynaklardir. Zaten, roman ve 6ykii,
baslangicta entrika tizerine kuruludur. Yedinci sanat; re-
simden, miizikten, tiyatrodan etkilenir. Daha dogrusu,
etkilenmenin Gtesinde onlari, kendi olusumunun birer
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parcas1 yapar. Yani; resimden 15181, golgeyi, kompozisyon
bilgisini; tiyatrodan oyuncuyu, oyuncu yénetimini, mizan-
seni alir. Sinemanin edebiyatla olan iligkisi, bir bilgi aligve-
risi degildir. Edebiyatin kendisini alir. Ciinki; ortada, bir
bilgi {irtiniinden 6te, edebiyatin, yani romanin, éykiiniin
kendisi vardir. En sofistike bir edebiyat metninde bile di-
yalog s6z konusudur. Gizli bile olsa satir aralarindan sizar
bu diyalog. Mizansen ii¢ asag1 bes yukar1 hazirdir. Yani,
sinema adina, neredeyse olmasi gerekenlerin tiimii hazir-
dir. Mekén duygusu, atmosfer... Roman, ykii gibi hazir
bir malzemeye yonelme, sinemanin vagegilmezidir. Ciin-
kii; sinema 50’1i yillara dogru ¢ok biiyiik seyirci bulan, pa-
ranin geri dondigi, 3000 niifuslu kasabalarda bile 2 film
birden gosteren salonlarla biiyiik bir atak icerisindedir. 16
mm kopya filmler oynatilan bir alandir. Bu alan i¢in de en
bityiik kaynak roman ve éykiilerdir. Bir yonetmen ya da
senarist; bir romany, 6ykiiyii okuduktan sonra, o romani, o
Oykiiyli sinemaya aktarmak ister. Ancak, hi¢cbir zaman bir
romanci, bir Oykiicii iyi bir film seyrettikken sonra ‘Ben,
bunun bir oykiistinii yazaymm. diye diigiinmez. Boyle bir
sans, belki ancak esinlenme diizeyinde olabilir.

Ill. Roman - Oykii ve Sinema

Biitlin sanatlarin sentezi olarak nitelenen sinemada, yazinsal tiirler-
den ikisinin etkisi olduk¢a bilyiiktiir: Roman ve tiyatro. Sinema; ilk
zamanlarda, konularini edebiyattan, sahne diizenini ve oyun tarzini
ise tiyatrodan almustir.

Yazinsal tiirler i¢inde sinemaya en uygun olani romandir. Sinema
tarihine bakildiginda, edebiyattan en fazla roman uyarlamasi ya-
pildig goriiliir. Clinkii; roman ile sinemanin, daha dogrusu filmin
ortak yonleri, diger yazinsal tiirlerle kiyaslanamayacak kadar fazladur.
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Roman, sinemaya gore oldukea yeni bir yazinsal tiirdiir. Sinema ise tele-
vizyonu dista tutarsak -Ciinkii; TV nin sanat olup olmadigi tartismali-
dir.- sanatlarin sonuncusu olan 7. sanattir.

En fazla okuru olan, en yaygin yazinsal tiir romandir. Ancak, sine-
manin seyirci sayis1 bakimidan romana gore -kisa siirede ¢ok izlen-
me agisindan- Gstinligi tartisilmazdir.

Roman okurunu, film de seyircisini etkileme konusunda oldukga
gliclidiir. Bu iki sanatta sempati, esduyum o6zelligi agir basar. Ro-
man ve film, okur/seyirci agisindan, kahramanlariyla 6zdeslesmeye
yatkindir.

Romanla film arasinda sinemanin baglangicindan itibaren varolan
bir etkilesim s6z konusudur. Tarih itibariyle roman, eski, sanayi top-
lumu’ Girtind, sinema ise ‘yeni, 20. Yiizyil’ sanatidir. Dolayisiyla, sine-
ma dilinin kurulup gelismesinde roman etkili olmustur.

Sinema sanatinin temellerini atan Griffith’in eksiltme, zincirleme,
bindirme, ¢evrinme, kosut gelisme (paralel kurgu), bas ¢ekimi gibi
bir¢ok sinema 6gesini Dickens’in romanlarinda buldugunu séyler.

Giintimiiz romanin bir hayli etkileyen Fransadaki Yeni Roman
akimi, sinemaya 6zgii anlatim olanaklarindan bir hayli yararlandi-
g1 gibi, akimin 6nde gelen isimleri senarist ve yonetmen olarak da
basarili olmuslardir.

Stendhal’in daha 1830da Kizil ile Karada roman i¢in yaptigi, “Ro-
man bir yol boyunca gezdirilen aynadir” tanimlamasi, romandan
cok sinemaya uymakta, insanin aklina hemen 6ne kaydirma (dogru-
su ¢evrinme) durumundaki bir aliciy1 (kamera) getirmektedir.

Romanla sinema arasinda benzerliklerin yani sira, bicim ve 6z baki-
mundan bir hayli farklilik da vardir. Bunun béyle olmasi da dogaldr.
Clinkii; roman ve film iki ayr1 kiiltiirel ekseni temsil etmektedirler.
Bu ytizden, her seyden 6nce farkli anlatim tekniklerine sahiptirler.
Sozgelimi; filmde olay orgiisiiniin gelismesinde aksiyon ve tempo gibi
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teknik ozellikler 6n plana ¢ikarken, romanda karakter ve tip olugtur-
ma, ayrintilar tizerinde derinlesme, i¢ diinyaya yonelme, tslap, dili
glizel kullanma daha 6nemlidir. Kurgu, her iki sanatta da 6nemli ol-
makla birlikte, filmde daha belirleyici bir isleve sahiptir. Bu 6zellikler
dikkate alindiginda, teknik anlamda, roman okuru hayal eder, film
seyircisi goriir. S6z soyut, goriintii somuttur. Hegel'in deyisiyle, “Go-
riinen seyler, anlamlarini da birlikte getirirler” Guniimiizde, kiltiirel
eksenin gorsele kaydigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle, gercekli-
gin biitiin elemanlarini kullanan sinema; goriintii, hareket tgliisiiyle
diger sanatlara gore bir hayli ileridedir.

Romanda, yazi dilinden kaynaklanan birtakim 6zellikler, sinematog-
rafik anlatim bakimindan sorun olugturabilir. Bu nedenle, uyarlana-
cak metin se¢iminde yazinsal degeri yiiksek romanlar yerine, kolay
anlagilir metinler tercih edilmektedir. Bu tiir romanlar, gorsel 6ge-
lerle zenginlestirilmeye daha uygundur. Sinemaya uyarlanan hemen
biitiin romanlar, vulgarize edilirler, yani basitlestirilirler. Bu da ro-
manin, hem igerik, hem de anlatim 6zellikleri bakimindan kayba ug-
ramasina yol agar. Sinema elestirmeni Andre Bazin, bu durumu, su
sozle ozetler: “Uyarlamanin dramu, basitlestirmenin draminda yatar”

Virginia Woolf, “Sinema kelimelerin, yalnizca kelimelerin alanina giren
her seyden kaginmalidir” derken, kendi romanlarinin sinemaya uyarlan-
masinin, bir hayli zor, hatta imkénsiz oldugunu vurgular.

19. Yiizyil, romanin 6n plana ¢iktig1 bir donemdir. Bu yiizyilda, ro-
manla ilgili bir degisim gergeklesir. Roman yazili bir metin olmak-
la kalmaz, gorsel bir nitelik kazanir. Yiizyilin baslarinda sinemadan
once roman ¢izgi, resim ve fotografla bulusur. Cizgi-roman, resim-
li-roman ve foto-roman bi¢giminde kargimiza ¢ikan bu atilim, roma-
na yeni bir gorsellik boyutu kazandirir. Bu durum, roman igin yeni
bir anlatim bi¢imi olmakla sinirli kalmaz, hem romanin daha genis
bir kitle ile kucaklagmasin saglar, hem de anlatim 6zellikleri kimlik
degisikligi denebilecek 6l¢iide bagkalasir. Romanin ana malzeme-
si olan ‘hayal’in yerini, biiyiik 6l¢ctide ‘gorme’ alir. S6zgelimi, Vedat
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Tiirkalinin Bir Giin Tek Basina romaninda, sinemanin ti¢ boyutu kul-
lanilmaya ¢alisilir. Romanda; birinci, ikinci, tigiincti kisiler, birlikte i¢
ice konusur. Birinci kisi, ekrandaki kisidir, onu temsil eder. “Yapryor,
ediyor’ ya da ‘yapts, ‘etti’ diye anlatilan kisi de yonetmenin, yaratici-
nin bakis agisidir. Bir de ‘aldin, ‘gordiin; ‘niye béyle yaptin?” gibi ade-
ta hesaplagan, sorgulayan bir ikinci kisi stirekli o anlatimin, bigemin
icerisinde doner durur. O da okurun bakis, goriis, okuyus acisidir.

X%

Osman $ahin, Tiirk sinemasina kisa dykiileriyle en ¢ok uyarlanan
yazarlardan biridir. 1973’ten bu yana beyaz perdeye uyarlanan 6y-
kiilerine bakildiginda, Anadolunun ¢esitli yoreleri, insanlari, vahsi
doga... usta bir gozlemle bu oOykiilere yansir. Sahin, bir¢ok oy-
kiisiinii, sinemalastirildiktan sonra yayimlar. Bu agidan o6ncelik
avantaji, oykiilerini sinematografik bir kurmacayla distinmesidir.

Serif Goren; Derman, Firar ve Kurbagalarda doga-insan iliskisini,
kirsal kesimin egzotizmini, yazarin kurdugu diinyalara uygun bicimde
yansitir. Korhan Yurtsever’in Firatin Cinleri, Erden Kiralin Ayna’si da
Anadolunun insani iirkiiten gercekleri tizerine kurulmusg 6nemli uyar-
lamalardir. Ancak, Aynada bir 6l¢iide yabancilasmadan s6z edilebilir.

Bilge Olgag da goriintii olarak sinemasal diinyasini $ahin’in ykiileri
iizerine kurmus bir yonetmendir; Ipekce, Askin Kesisme Noktas: film-
leri bunun bir géstergesidir.

Osman $ahin, Necat1 Cumali, Orhan Kemal, Aziz Nesin gibi birgok
yazar sinemaya ¢ok zengin kaynak olusturmustur. Ancak, uyarlama
konusunda basar1 ve bagarisizlik yonetmenin kavrayis bi¢imiyle s1-
nirhdir. Ciinki; dykiicii, romanc ve senaryo yazarindan sonra, son
sozii iyi ya da kétii bicimiyle yonetmen sdyleyecektir.
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YAKINMALAR

Hangi eseri sinemaya uyarlanmis yazar, ‘Evet, benim yazdigimdan aktari-
lan falanca film basarili olmustur.” demistir, diyebilmistir? Bence hicbiri.

Tarik Dursun K.
Eserlerimden yapilan her film beni az ya da ¢ok Gzmastdr.
Kerime Nadir

Feyzi Tuna’dan Erden Kiral’a dek, yapitlarimi sinemaya aktaran hicbir
yonetmenle diledigim sekilde bir ¢calisma ortami bulamadim. Ben ya-
piimi sinemaya aktaran her yonetmenle 6yki Gizerinde uzun uzadiya
konusmak, tartismak isterdim.

Osman Sahin
‘Ah Glizel istanbul’, Omer Kavur tarafindan katledildi.
Fiiruzan

Urla’da avukatliga basladim. O siralarda bir mektup aldim Ankara’dan.
Mektupta sunlar yaziliydi: ‘Bos Besik’i okudum, hayran oldum, izin verir-
seniz sinema igin senaryosunu hazirlamak istiyorum.” Ben kendisine soy-
le bir cevap yazdim: ‘Cok sikir para konusunda bir sikintim yok. Bitiin
istedigim sanat degerinin eksilmemesi, hatta sinemanin olanaklarindan
yararlanarak ortaya daha boyutlu bir yapitin konmasi.” Derken film cev-
rildi ve Urla’ya geldi. Sinemanin sahibi bana bir loca ayirmis, beni ¢agir-
di. Filmde bir sahne var: Gog. Yorik gocliniin kervani bir kilometre falan
uzar. Filmde ise ¢ika ¢ika bir deve, bir devenin yularini geken Fatma Girik
cikiyor: Gog bu, gerisi yok! Devenin lzerinde bir de besik var. Ertesi giin
bir firtina ¢ikiyor s6zimona. Fatma, devenin tzerinden gocugunu indire-
cek, bakiyor besik bos, “Kartallar yavrumu verin!” diye yerlere duslyor.
Si nema kahkahalarla giiliiyor. Bir taraftan da sinemada tek bir bos kol-
tuk yok. Bu kadar kotl cevrilmesine ragmen, ilgi eksilmiyor. Ben nereye
gireyim, sandalyenin altina mi saklanayim, sinemadan ¢ikip kagayim mv?
Kizdim. Senaryoyu yazan adama: ‘Sizin boyle yapmaya ne hakkiniz var,
gibisinden sert bir mektup yazdim. Oziirler filan diledi ama olan olmustu.

Necati Cumal
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IV. Edebiyat-Sinema ligkisinin Bestseller Ucliisii: Kerime Nadir, Esat
Mahmut Karakurt, Muazzez Tahsin Berkant

Muhsin Ertugrul, 1940’11 yillarin baginda Nazim Hikmet'in 6ykii-
stt Kahveci Giizeli’yle son edebiyat uyarlamasini ¢ekerken, bu tiir-
de, koklii bir degisim olusturmasa da uyarlamalar konusunda bazi
farkliliklarin olugsmasina bir zemin hazirlar. S6zgelimi; Faruk Keng,
Véla Nurettinden uyarladig1 Yilmaz Ali’de; Turgut Demirag, Resat
Nuri Giintekinden uyarladigi Bir Dag Masalrnda sinemasal anlati
acisindan bagarilarini, bir bakima Muhsin Ertugrul uyarlamalarin-
daki yetkinlik kadar, eksiklikleri fark etmelerine de borgludur.

1923-1951 arasi sinemada ii¢ kez giindeme gelen konulardan birisi
de Halide Edip Adivar’in, milliyet¢i kimligi vurguladigi, Kurtulus
Savagr'ni bityiik bir coskuyla ele aldig1 romanlaridir. Ve bu uyarlama-
larin en bagarilisi da tiyatro dig1 bir sinemaci yénetmenin, Liitfi O.
Akadin ¢ektigi Vurun Kahpeyedir.

1947, farkl bir kipirdanmanin, gizli bir degisimin bagladig yildir.
Sadan Kamil'in yonettigi Seven Ne Yapmaz?la Tiirk sinemasinda ig-
ten ice bir ‘Kerime Nadir duyarliligr’ yasanir. Bu poptiler edebiyatin,
‘hafif ask romanlarr’ olarak tanimlanan bu ¢izginin sinemaya yan-
simasi, 1951'de Esat Mahmut Karakurt’la [Allahaismarladik / Sami
Ayanoglu] baglar. 1956da Muazzez Tahsin Berkant'la [S6nen Yildiz
/ Osman E Seden] stirtip gider. Eserleri beyaz perdeye en ¢ok akta-
rilan; romanlar1 filmler araciligiyla genis halk kitlelerine ¢okga
ulasan Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt ve Muazzez Tahsin
Berkant, sinema-edebiyat iliskilerinin ‘bestseller tiglusiidir. Keri-
me Nadir'le Muazzez Tahsin Berkant'n popiilizme dayali etkileri
1973’ kadar yogun bir ilgiyle stirerken, Esat Mahmut Karakurt'un
belli araliklarla da olsa sinemadaki solugu 1984’e kadar uzanir. Hafif
romanlarin diger bir tinlii yazar1 Giizide Sabri ise ayni pembe ro-
mantizmin olugturdugu diinyalar kurmasina karsilik, bu tiglii kadar
etkili degildir sinemada.
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‘Hafif romanlar’, 6zellikle de sinema uyarlamalar1 agisindan kiigiil-
ticll, onyargily, tepeden bir bakisla ele alinir. 2010°lu yillarin seyici
rekoru kiran dizilerinin 6ykisi, bir bakima Kerime Nadir duyarlili-
gindan ddiingtiir. Degisen tek sey, tekniktir. Onyargi tuzaginin uza-
ginda kalarak ‘Neden Kerine Nadir?” sorusunu sormak gerekir. Selim
[leri, bu konuya sdyle deginir: “En azindan epeyce yiiksek rakamli
bir okur kalabaligina ses yonelttigi icin incelemeliyiz Kerime Nadir’i.
Yiizde yiiz baginti kurmak istedigimiz kitleyi nasil, ne bicimde, ne yol-
larla etkiledigini 6grenebilmek agisindan. Tiirkiyeli aydin bunu hep es
gecmektedir. Belli bir sanat anlayisina ulastiktan sonra Kerime Nadir
okumak imkansizdir”

Bu durum, Esat Mahmut Karakurtun Muazzez Tahsin Berkantin
sinema perdesindeki uyarlamalari i¢in de gecerlidir. Kimi filmlerin
ve edebiyat uyarlamalarinin; yarina kalmasa da, gelisim stireci i¢inde
onemli bir islevi vardir. Sozgelimi; 1953’te Atif Yilmaz'in, 1965’te
Orhan Aksoy’un uyarladigi Higkirik ve Nevzat Pesen’in yonettigi
Samanyolu, Tirk sinemasindaki gecis donemlerinin birer Kerime
Nadir klasikleri sayilir. Higkirik ya da Samanyolu, Tirk seyircisi i¢in
hi¢bir zaman bitmeyecek bir duyarliliktir.

1953’te Atif Yilmaz, Higkirik’t beyaz perdeye uyarlarken deneyimsiz
bir yonetmendir. Haliyle bu uyarlamada seyircinin asil beklentisi,
yonetmenin nasil bir anlatim sergiledigi degil, zihinlerdeki Nalan’la
Kenan'in 6lmeyen askrdir. Kerime Nadir'in ‘verem edebiyatr’ Atif
Yilmazin goriintiilerinde fotoromanlassa da, o yillarin begeni 6l¢ii-
leri iginde seyircide 6nemli bir degisiklik olmaz. Oykii, sinem tekni-
ginin Oniine geger bir bakima.

Kerime Nadir’in ‘ince hastalikli kara sevdalardan olusan diinyasi-
na karsilik, Esat Mahmut Karakurt'un kahramanlar atesli kadinlar-
dan, mago erkeklerden olugur. Karakurt, cinselligi gergek yasamin
bir parcasi olarak ele alir. Ahmet Oktay, Kerime Nadir’in, M. Tah-
sin Berkand’in ve Giizide Sabrinin Kate Millet'in benzer séylemiy-
le “Cinsellik mitinin romantik ve sefkatli yoniinii” sergilediklerini





