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SUNUS

Murathan Mungan, Cenk Hikéyeleri! baslikli dykii kitabinda muhtegsem 6y-
kiiler anlatir. Gergek ve kurgu arasinda gidip gelen ritiiel ve masals1 6gelerle be-
zenmis bu dykiilerin anlat1 odakl1 olduklarini kitabin arka kapaginda yer alan ayni
giizellikteki betimlemeler miijdeler (Mungan, 1999, arka kapak):

“..Eskiden, ¢ok eskiden, uzun kis gecelerinde, kisik lambalarin puslu cam-
larda titrek 1siltilarla kiprastigi koy kahvelerine gece masalcilari, dengbejler, asik-
lar gelirlermis... Disarida dondurucu bir firtina ortaligs kasip kavurur, siddetli bir
tipi diinyamn biitiin kis kahvelerini tehdit ederken, onlar, iizerlerindeki karlar: sil-
keleyip, kalin abalarini ocagin kenarmda kurutup, kendilerine sunulan kahveden
ve tiitiinden kismetlerini alip; eskilerden kalmus, gegmis zamanlarin giizellestirdigi
masallarm yirtik, sokiik yerlerini onararak; belleklerine gomiilmiis imgeleri bulup
¢tkararak, iizerlerindeki ¢ol tozunu silkeleyip, parlatip, canli kilarak yeniden anla-
tirlarmug. Zamanin kiillerinin savurdugu insanlari, oykiileri, destanlari, masallart,
kahramanlari, sevdalar: camlart puslu kis kahvelerinde, 6lii mangal atesinin 1s1yan
gozlerine baka baka yeniden anlatmak, yeniden dinletmek kolay degildir. Hicbir
yeniden kolay degildir...”

Gergekten de zamanin kiillerinin savurdugu pek ¢ok seyi yeniden anlatmak
kolay degildir. Anlatmak “Anlatr”ya doniistiigiinde giintimiizde oldugu gibi tim
zamanlarda da belli bir beceriyi gerekli kilmistir. Anlat1 gercek ya da kurgusal olay-
lari, dinleyenin tiim ilgisini gekecek bi¢imde anlatma, oykiilemedir. Daha gok
dogaclamaya dayali olarak uygulanirken giiniimiizde metne bagli ya da metne ya-
kin anlatim olarak da uygulanan anlatida dil, aktarma agisindan 6nemli bir aragtir.

Yasadiklarimizi siirekli birilerine anlatiriz. Anlatirken yasantilar1 yeniden an-
lamlandirir ve farkli bir diizenleme ile aktaririz. Gegmiste yasadiklarimizi tekrar
yasar, onlar1 da anlatir ve boylece kendimizi ifade edebilmenin duygusuyla ra-
hatlar veya yeni bir gii¢ kazaniriz. Bizi birileri dinler ve cesitli tepkiler verir.
Onaylaniriz veya yalniz olmadigimizi diistiniirtiz. ‘Anlatmak, H. W Nickele gore
birincil dogaglamadir. Hazirliksiz anlatim; “sapkadan ¢ikanin ilhamin, doruktaki
gercegin ve dinlendirici 6zelligin, o anin zevkini ¢ikarmanin, beklenmedigin,
sozlesmemenin, tesadiifiin, olaganiistii olanin, tekrarlanamayanin bir hareketidir
(Wardetzky, 2003)%”

Anlati izleyenin hayal etme, biitiinliik kurabilme ve sentez yapma giiciine de
baglidir. Anlati siirecinde seyircinin dikkat yogunlugunu ve uyanik olma durumu-
nu saglayan “belirsizlik” 6gesi hakimdir. Anlati ekonomik ve teknolojik olanaklar:
ve estetik anlayis1 aktarmada ¢ok karmagik olmayan yapiya sahiptir. Bu yap1 ma-
liyeti daha diisiik, kolay diizenlenebilir ve esnek olma ozelliklerine sahiptir. An-
laticinin gorevi elinde yazili halde bulunan veya dogaglanan 6ykiiyii anlatmaktir.

1 Mungan, M. (1999) Cenk Hikayeleri (6.Bask1). istanbul:Metin Yayinlari.
2 Wardetzkiy, K (2003) Erzaehltheater. Koch, G.Streisand, M (Edt.). Worterbuch der The-
ater Paedagogik. Berlin: Schibri Verlag.
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Anlati, tiyatro ve yaratict drama acisindan egitim alanina ¢ok rahatlikla
uyarlanabilecek bir teknik olma ve siire¢ sonunda da 6nemli davranislar: gelistir-
me ozelliklerine sahiptir. Oykii anlatimi kendine ait sinirlar1 ve niteligi ile kendine
Ozgii sanatsal bir bicime doéniigmiistiiz. Anlatinin yapisinda bulunan paylasim ve
sozel ifade agirlikli olma durumu bu alanlardaki becerilerin gelismesine de katki
saglamis olmasi nedeniyle anlati egitimde ele alinmaya baslanmistir.

Bir siire 6nce Cagdas Drama Dernegi ile birlikte Pegem Yayinevi arasinda
kurulan isbirligi, yaratict drama alanindaki yaymlarin nitelikli olarak ¢ogalmasini
da saglamaya bagladi. Anadolu Universitesi Ogretim Uyesi Dog. Dr. Mustafa Sek-
men’in “S6z Sanatindan Eylem Sanatina: Yaratict Drama ve Oyunculuk Etkinligi
Olarak Hikaye Anlatimi” baglikli bu ¢alismasi hikaye anlaticiligini merkeze alarak
“Anlatiy’’hem kuramsal hem de uygulama ornekleri ile birlikte isliyor. Sekmen,
bagka bir ifade ile kitabinda oyunculara, yaratic1 drama egitmen/lider ve adaylari-
na bir sanatsal form ya da bir teknik olarak “hikaye anlaticihgr’n1 tek tek anlati-
yor... Anlati alanindaki boslugu Mustafa Sekmen bu nitelikli ¢caligmasiyla rahat-
likla dolduruyor.

Saniyorum bu kitab1 okuduktan sonra yasamimizda yogunlukla var olan an-
latmak eylemini daha 6zenli ger¢eklestirecegiz, daha dogru sozciik ve tiimceler ile
uygun zaman ve mekanda, diger tamamlayic1 bilegenlerle birlikte anlatmaktan,
anlatilan1 dinlemekten ayr1 bir zevk alacagiz.

Oyle ki kitab1 okurken veya okuduktan hemen sonra bir anlati etkinligine ka-
tilmayi isteyebilecek, hatta okuma siirecinde anlatmaya baslayabilecegiz. Mustafa
Sekmen elinizde tuttugunuz kitapta bu daveti i¢tenlikle yapiyor zaten.

Iyi anlatilar...

Dog. Dr. Omer Adigiizel
Cagdas Drama Dernegi Genel Bagkani.
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ON SOz

Hikaye anlaticilik, 6zelde meddahlik ve anlat: tiyatrosu ¢alismalari, iki ke-
sim i¢in anlamli sonuglar getirmektedir. Bunlardan birincisi oyunculuk egitimi
stirecidir. Ikincisi ise yaratici drama - ya da egitimde drama - uygulamalaridur.
Her iki alanda da oyuncu adayi veya katilimciya katkilar: s6yle 6zetlenebilir:

So6zel ve hareket anlaminda bedensel anlatim araglarini fark etmesi, gelis-
tirmesi ve kontrol etmesi.

Sozler ile bedensel ifadeler arasindaki iliskinin ya da farkin ayirdina varma-
s1 ve bedensel olana y6nelmesi.

Hikayeyi tek basina canlandirirken/anlatirken, bedensel olanlar disindaki
tiyatro araglarini kullanmadan, yalnizca bedenini kullanarak tiim gosteriyi
yOnetmesi ve varetmesi.

[zleyici ile kurulacak dogrudan veya dolayl iliskileri fark etmesi ve bu
iliskiyi yonetmesi.

Yazinsal ya da sozel boyuttaki hikéayeyi, sahne diline doniistiirerek sozlii ve
yazinsal olan ile gosteri sanatlarinin 6zelliklerinin farkina varmast.

Anlatida beden kullaniminda oldugu gibi aksesuarlar1 ve mekéini ¢ok
amagcl ve doniisebilir dgeler olarak algilamas.

Hikayeyi kisisel yonelimleri, yetenekleri ve yaraticiliginin 6ngordiigii bicim
ve anlatim yollari ile sekillendirme olanag: bulmasi.

Anlaticinin sanatsal, sportif ya da bagka alanlardaki becerisinin hikéayeyi
nasil zenginlestirebilecegini fark etmesi.

Sahne ve gosteri sanatlarinin; oyunculuk, dans ve hareket disiplinlerinin
farkl: tiirleri ve farkli anlatim araglarinin hikéayeyi canlandirma siirecinde
bir arada kullanilabilecegini gormesi.

Bunlardan bagka, profesyonel alandaki yaratici ¢aligmalarda, bagta oyuncu,
yonetmen ve yazarlar olmak iizere sahne sanatlarinin tiim {iretim alanla-
rindakilere katki saglayabilmektedir. Yaratici drama liderleri i¢in veya pro-
fesyonel anlamda oyunculuk ve sahneleme denemeleri diizleminde farkli
yaklasimlar i¢in yeni olanaklar sunabilmektedir. Bu anlamda ya geleneksel
olan bigimlerin tekrar uygulanmasi yoluyla bu tiir gosterinin araglari 6gre-
nilmekte ya da geleneksel olanin ¢agdas bicimlerle sentezi konusunda bir
yaklagim sergilenmekte veya bunlardan biri ile seyirci ile iletisim tizerine
bir ¢alisma yapilabilmektedir.

Hikéye anlaticilik, genel olarak edebi bir metni ezberden ya da dogaglama
olarak anlatan bir hikayeciyi ifade eder. Bu anlatimin ses taklitleri mimik ve jest-
lerle desteklendigi, bu anlaticilarin basit aksesuarlar: gok amagli olarak kullandig:
bilinir. Hatta Tiirk tiyatrosunun temel gosteri bi¢imlerinden biri olan ve omzunda
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mendili ile meddah bile bu tarife uygun olarak hatirlanir. Ancak bu oldukea kisir
ve yiizeysel bir bakis olur. Bir ka¢ 6rnek vereyim; Tiirk hikaye anlaticist medda-
hin tiimiiyle konusmaya dayanmayip oyunculuk yaptigini diisiiniirsek ya da hika-
yecinin gosteride ayni zamanda kukla oynattigini, hatta hikayenin sozlerle degil
de hareketlerle bir dykii aktardigini diistintirsek bu tiire yaklasimiz degisir. Ya da
hikéyecinin yazarlik oyunculuk ve rejisorliigii bir arada ytiriitmesini ve gosterisini
seyircilerle yasadig1 siirecle evirerek olusturdugunu diistiniirsek yaklasimdaki es-
nekligi ve 6zgurlugii fark ederiz. Her anlatista/gosteride hikayeyi yere, zamana ve
izleyiciye gore degistirebilmek, en azindan iyi konusma veya taklit yetenegi kadar
degerlidir.

Oyunculuk ¢aligmalarinda geleneksel kaynaklara yaslanma agisindan en ve-
rimli olanidir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6zgiin niteliklerini oyunculuk agisin-
dan tagiyan iki tiirtinde biri tuluat tiyatrosu ve meddahliktir.

Bir iletisim ortami olarak meddah gosterisi ya da hikaye anlatmak farkl bir
oyunculuk becerisi gereksinir. Bu tiiriin temel farki dogaglamaya dayanmasinda,
seyirci ile yakin iligki gerektirmesinde ve gosterinin tiim etkinlik boyutlarinin an-
latic1/ hikayeci/ meddah tarafindan denetim altinda tutulmasinda yatmaktadir.

Bu kitap oyunculuk egitimi ve oyuncu kompozisyonlari ile yaratici drama
egitimi ve etkinliklerinde kullanilmast i¢in hikaye anlaticiligin 6zelliklerini ve ola-
naklarini agiklamaktadir. Genelde hikaye anlatimi, 6zelde meddahlik konusunda
bilgi vermekte, bu tiyatro bi¢iminin degindigimiz alanlarda nasil kullanilabilece-
gine iliskin drnekler sunmakta ve olasi yaklagim ihtimallerini agiklamaktadir.

[lk bakista hikaye anlatmanin daha ¢ok ¢ocuklarla ilgili oldugu algisini yay-
gindir. Cocuklara eglendirmek ya da egitmek amagh hikaye anlatimi ele alinan
konu kapsaminda olmakla birlikte farkli bir yaklasim ve uzmanlik gerektirdigini
diisiiniiyorum. Pek ¢ok farklik uygulama bigimi ile ¢ocuklara hikéye anlatma ge-
lenegi ya da islemi halen devam etmektedir. Ozellikle egitim amagli olanlarinin
cok gelistigi biliniyor. Bu ¢alismada ¢ocuklar igin hikéye anlatimina deginilse bile,
konuyu bu alanda uzmanlagmus kisilere birakmak tercih ettim.

Bunlarin yanu sira, elinizdeki kitap hikaye anlaticilig1 bir tiyatro/gosteri for-
munda ele alirken bu tiirlerin baz1 ¢agdas olgular karsisindaki konumlarini da kis-
men tartismaktadir. Sanayi devrimiyle baslayan teknolojik gelisimlerin getirdigi
bu ¢agdas olgular genel olarak yabancilasma ve kiiresellesme olarak 6zetlenebilir.

Mustafa SEKMEN
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A - HIKAYE ANLATIMININ / CANLANDIRMANIN TEMEL
OZELLIKLERI

Oncelikle bir kisinin temelde bedenin anlatim araglari ile gosteriye katilanla-
ra aktardig1 ya da katilanlarla birlikte olusturdugu bir hikdyeden soz etmek gere-
kir. Bu hikaye esasen eylemi ifade eder.

“Arapgada anlati ve 6ykii sozciigiine bir goz atarsak bunu zengin-
ligini goriiriiz. (...) Hikdye ise iki yakin anlama gelir: biri “benzetmek,
taklit etmek”, oteki “anlati, gelenegi anlatmak™tir. Hicri IV. Yiizyilda
kissa, hadis ve hikdye es anlamdaydi. Hikdye Aristonun Poeticasinda-
ki mimesis! karsiligidir?

Sayin And, Aristoteles’in Poetika’sinda tiyatro sanatini eylemin taklidi olarak
ele almis oldugunu bilerek bu baglantiyr vurguluyor. Ilk defa Aristoteles’in kayda
gectigi tiyatro sanatinin eylemin taklidi olmasi genel kabul gormiis bir tanimlama-
dir. Ancak bahsi gecen bu eylemin, insanin eylemi oldugunu da yine Aristoteles’in
Poetikada belirttigini hatirlatmak gerek. Her ne kadar Antik Yunan distiniir ve
esteti Aristoteles tiyatronun insanin eylemini taklit ettigini yazmis olsa da, mime-
sisin en genis anlamdaki tanimindaki ‘insan ve doganin davraniglarinin taklidi’
sahne sanatlarina bugiin daha uygun disiiyor. Hik4ye anlaticinin/meddahin sa-
dece insanlar1 degil hayvanlar, esya, bitkiler veya diissel varliklar1 da yansittigini/
canlandirdigini diisiiniirsek, eylemi taklit edilenlerin dislemin sinirsizligi kadar
cesitli oldugunu, ancak eylemin degismez bir ara¢ olarak kaldigini goriiriiz. Bu
nedenle hikaye anlatmak derken canlandirmay1 ve bedensel bir eylemle olusturul-
mus bir gosteriyi kastederiz.

1 Mimesis: taklit anlamina gelen Yunanca sozciik, Aristoteles bu kelimeyi insan ve doga
davraniglarinin sanatta taklidi anlaminda kullanmustir.
2 And, Metin. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi Yay. ANKARA:1969, 5.70
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Hikéye, anlaticinin anlatim araglari agisindan bakildiginda, en azindan gos-
terinin yaris1 konusma ve sozel ifadeler disindaki bedensel ifade araglar: ile olus-
turulmus olmalidir. Kisaca agiklanacak olursa, hikdye canlandirmada biittintiyle
sozel anlatima dayanmamak gerekir. Bagka bir deyisle hikaye sadece ses ve s6ze
dayaniyorsa ve gozlerimizi kapatarak dinledigimizde gosteri degerinden bir sey
kaybetmiyorsa, onun tiyatral bir sahne gosterisi olmadigini séylemek miimkiin-
diir. Bu durum onu edebiyata ve seslendirme ustaligina yakin hale getirir.

Hikaye anlaticilik, sozlii kiiltiir doneminden kalan bir sanattir. S6z1u kiiltiiriin
egemen oldugu caglarda, hareket ve taklitleri kullanarak, yiiz ytize gerceklestiril-
mis olan hikéye anlatma sanati bir¢ok kiiltiirde varolmustur. Tirk kiltiiriinde bu
sahne sanatinin kokleri cok eskilere dayanir. En eski Tiirk topluluklarinda kamlar-
da (Bir tiir gaman) rastlanan bu gelenek, ozan-baksilarla stirmis, asik gelenegine
doniigmiis son olarak da meddah gelenegi olarak bir sanat formu ortaya ¢ikmistir.

Bir ¢ok kiiltiirde, hikaye anlaticilik s6zlii edebiyatin kendini var ettigi bir alan
olarak ele alinmistir. Ancak bu onun eylemsel anlatim araglar1 konusunda geri
oldugu anlamina gelmez. Yani genelde bedensel ifade becerileri 6zelde oyunculuk
becerileri agisindan tasidigr degeri oncelikli tutmakta yarar vardir. Onu sadece bir
sOz sanatgis1 degil eylem ustasi olarak gormek gerekir. Bu sanata zarar veren sey
onu sadece sozel boyutu ile gormek, edebiyatla iliskilendirerek, oyunculuk ve sah-
ne gosterisi becerilerini goz ard1 etmektir.

Diger bir ozellik olarak bahsi gecen eylemin niteligine deginmek aciklayict
olacaktir. Hikayeci eylemle ilgilenmelidir. Eylemle ilgilenmek hikayecinin oyun-
culuk araglarina bagvurmasi anlamina gelir. Oyunculuk derken, sadece tiyatro
alaninda yer alan taklit ve canlandirma becerisi degildir s6z edilen. Burada soz
konusu olan ¢agimiz sahne sanatlarinin dahilindeki miizik, hareket, dans beceri-
lerinden hatta illiizyon veya akrobasi gibi beceriler kastedilmektedir. Ote yandan,
daha sonra deginilecek olan, hiinerli ya da beceri igeren gosteri gerekliligini oyun-
culuk becerisi karsilayabilmektedir.

En temel olarak hikaye anlatici, tim gosteriyi tek kisi olarak ve bedeninden
dogurarak, hicbir teknik ara¢ — gerece veya esyaya ihtiya¢ duymadan gerceklesti-
ren bir oyuncudur. Tiyatro sanatinin bir bedene indirgenmis halidir.

Hikéye anlaticiligs, alisilmig klasik tiyatro uygulamalarinda oldugu gibi sa-
dece insanin eylemlerine odaklanmamistir. Anlaticinin yansitma evreni, insan
ve onun yagamindaki tiim varliklarin eylemleridir. Ancak ilgingtir ki hikéye can-
landirmayu tiyatroya yaklastiran, her tiirlii varligin ve olgunun insan bedeni ile
yansitilmasidir. Belki de bu anlamda, tiyatronun temel 6gesi olan insanin eylemi
oyunculuk agisindan degismez bir eleman olarak yerinde durmaktadir.
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Hikaye anlatic1 yonetmenlik ve yazarligi, oyunculukta birlestirmis bir sanat-
cidir. Tarihsel olarak bakarsak sahne sanatlarinda yazar, ydnetmen ve oyuncunun
hentiz ayrismamis ¢aglarinin sanatidir.

Hikéye anlaticilik kapsamindaki geleneksel ya da modern uygulamalarin bir
ozelligi de sahne sanatlarinin miizik, dans, akrobasi, illiizyon gibi degisik tiirlerini
icermesidir. Ornegin meddahin taklit yeteneginin icranin merkezinde olmasinin
yant sira, giinliik ya da uyaksiz konugma dili ile uyakli ya da uyaksiz resitasyon
yaptiklar1 ya da dogrudan sark: séyledikleri bilinmektedir. Burada 6l¢iilii, miizikli
konusma, sarki séyleme hatta miizik aleti ¢alma ( 6zellikle saz ve ritm aletleri )
veya miizisyen bulundurma ile diiz anlatim ve taklidin birlesimi s6z konusudur.
Elbette meddah ses olarak iyi konusma yaninda retorik ( belagat ) olarak da ko-
nusmasina hakim olmali, bu konuda becerikli olmalidir. Diiz konusmaya uyakli
ve miizikal anlamda 6l¢tilii ses is¢iliginin eklendigi durumlarin yani sira dua gazel,
tiirkii ya da resitatif tekerlemeler de eslik edebilmektedir. Meddahin canlandirma-
larinda esyalar ve hayvanlar da sarki syleyebilmekte, farkl kiiltiirden insanlar,
canlilar ve cansiz varliklar ritmik hareketleri veya danslariyla yansitabilmektedir.
Bu anlamda s6z s6yleme ustalig, sarki soyleme, ¢algi calma ve dans becerisi onu
cok yonlii bir oyuncu yapmaktadir. Bu 6zelligi ile total bir oyuncu niteligi géster-
mektedir.?

Deginilmesinde yarar olan diger bir konu, hikéye anlatimina sanatsal yakla-
simdir. Hikaye gosterimini sanatsal bir edim olarak gérmek ortaya ¢ikacak iirtiniin
daha nitelikli olmasini saglayacaktir. Sanatsal yaklasimin temelde iki boyutu vardur.

Bunlardan birincisi hazirlanan gosteri, canlandirma ya da hikéyenin ortaya
koyulusu, hiiner baska bir deyisle beceri igermelidir. Ustalik icermelidir dersek
daha da agiklayici olur.

Ikincisi hiiner iceren anlatim tiim insanlari ilgilendiren temel insanlik sorun-
larina ya da degerlerine yaslanmalidir. Ozetle ustaligin 6teki yiizii insan degerle-
ri veya insanlik sorunlarini paylasmak olmalidir. Bu baglamda, hikaye anlaticiys,
diger sanatcilar gibi kiiltiirii yaratan, koruyan ve tasiyan bir arag olarak gérmek
yanlis olmaz.

Canlandirmay1 ayni zamanda zihnimizde eylemleri canlandirma ustaligi ola-
rak ya da heyecanlarimizi canlandirma ustalig1 olarak ele almamiz daha anlamli
olacaktir. Ozellikle bir hikaye anlatic1 olarak meddah gosterisinin ilk ayiric1 6zel-
ligi meddahin, canlandirdig hikayeyi birebir benzetme kaygist olmadan, oyun-
culuguna dayali ses ve hareket kullanimiyla yansittig: kisi, eylem ya da durumun

3 A. Ayse Lytko, “Meddah: Avrupa ve Dogu Tiyatro Gelenegi Baglaminda Tek Oyunculu
Meddah Tiyatrosu” Agon Tiyatro Dergi say1:10, Doruk Yay. Ankara: 1977, s. 198.
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izleyicinin kafasinda tamamlanmasidir. Meddah bedensel yollarla eylemin sadece
bir béliimiini, kesitini, bir parcasini gostermekte, izleyen gosterinin kendi yasam
deneyimlerine dayali imgelerini kullanarak eylemi kendi basina 6zel olarak kendi
zihninde tekrar kurmaktadir. Bu edebi bir eseri okurken diig giictimiiziin 6zgiir-
ce calismasina benzeyen, fakat bunun sesler ve eylemlerle gerceklesen halidir. Bu
anlamda izleyiciye yaratic1 diis giiciinii kullanmasi, yani bir tiir paylasim olanag:
tanur. Kisacasi anlaticy, hikéyeyi izleyicinin zihninde canlandirma ustasidar.

Her seyden 6nce hikdye anlatmak iletisim kurmak igindir. Iletisim kurmak
birinci amag olmalidir. Tiim tercihler seyirci ile birlikte oynamak ve diis kurmak,
sozlerle anlatamadigimiz seyleri paylasmak, alis veriste bulunmak, birlikte seyre
¢ikmak yani ortak bir seyir zamani yaratmak i¢indir. Edilgin bir seyirci toplulu-
gu yerine anlaticr ile giiclii ve somut iligkiler paylasan katilimci yeglenmelidir. Bu
yogun iletisim ortaminin yaraticis: ve yoneticisi hikayecidir. Seyirci ile somut ve
yogun iligkiler genis bir bicimde ilgili konuda ele alinmaktadir. ( Ugiincii Boliim,
B- Seyirci ile iliskiler )

Bir hikéye anlatim, seyirci ile kurdugu somut iletisim ile deger kazanmak-
tadir. Hikaye anlatici, bu iletisimi, gosteri alaninin kullanimi ve canlandirmasini
seyircinin 6zelliklerine, tepkilerine, yer ve zamana gore degistirmesiyle gergekles-
tirmektedir. Buna bagli olarak hikaye anlaticinin diger bir 6zelligi, canlandirmasi-
n1 dogmaca olarak yapmasidir.

Ovyuncu/anlatici, hikaye anlatici gosterisi sirasinda iginde bulundugu tiyatro
olaymin tim dizginlerini elinde tutmaktadir. O, hikayeyi canlandirdigi/anlatti-
g1 sunumu sirasinda tiyatral gosterinin tek bagina kontroliinii elinde bulundur-
maktadir. Gosteri siirecinde seyirci ile kurdugu somut iliski bi¢imleri ile seyirci
ile karsilikli etkilesimli yogun bir paylasimin dizginlerini tutmaktadir. Bu somut
ve etkilesimli sanatsal gosteri kiiltiirii, yabancilagsma ve kiiresellesme olgulariyla
somutlagan temel ¢agdas sorunlara karsi, insanligin nasil bir tutum i¢inde olmast
gerektigi konusunda veri olusturmaktadr.
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B - HIKAYE CANLANDIRMA VE CAGDAS OLGULAR:
YABANCILASMA VE KURESELLESME

Cagimizin en basat ve belirleyici olgularindan biri kuskusuz kiiresellesmedir.
Diinyanin her yerinde sanattan bilime, egitimden iletisime hatta sagliga kadar ya-
samin hemen her alanini etkileyen kiiresellesme ya da bu yeni ¢agdas durumun
hazirlayicisi yabancilasmadir. Gelismis sanayi toplumunun bir sorunu olan yaban-
cilasma hayatimizda yerini korurken ona yeni boyutlar eklendi ve yabancilasma-
nin ulastig son nokta kiiresellesme adini aldi. fleride biraz daha ayrintili olarak
deginilecek olan bu yeni olguya yabancilasmadan farkli olarak birkag 6zellik ek-
lenmigtir. Oncelikle kiiresellesme sorunlarin ya da faydalarin sadece sanayilesmis
tilkelere ait olmadig1 bir durumdur.

Yabancilasma ve kiiresellesmenin olumsuz etkilerine kars1 sanatin, ozelde
sahne sanatlarinin bir ¢6zim olma niteligi barindirdigin1 gérmek gerekir. Bu
baglamda, hikaye canlandirmay: bir sahne sanati olarak ele alarak onun yaratici
drama ve tiyatro etkinligi icindeki kullanimlarinda ortaya ¢ikan ¢agdas islevini
ortaya koymak yararl olacaktir. Baska bir deyisle, konuyu hikaye anlatimini/gos-
terisinin tiyatro sanati genellemesi ile anarak yeni bir bakis acis1 getirebilir.

Tiyatro ve drama ¢alismalarinda daha ¢ok bu iki etkinligin ayirimini netles-
tirmeye yonelen agiklamalarla karsilagiimistir. kisini bir araya getiren kosullar ve
nedenlere ragmen ayirict tanimlar iizerinde de durulmaktadir. Tiyatronun nihai
hedefinin insan bedeni aracilig ile, 6zle uyumlu bir bigimde islenen eserin en gii-
zel olana ulagmasi iken, drama etkinliginin — yaratici ya da egitimde dramanin -
nihai hedefinin katilim, topluca veya bireysel olarak kendini ifade etmek ve bunun
kosullarinin yaratilmasidir.

Once, indirgeme yaparak bu iki disiplinin her ikisinde de ortak olan degis-
mez Oge/leri vurgulamaya, belirginlestirmeye ¢alisalim. Sonra ¢agdas sorunlar
olan kiiresellesmenin kimlik diizleminde yarattig1 etki ve yabancilagma tizerinde





